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चिक्यानुकुम 


आलम. भाशांक #मापहाक कम्माडी च्ाथोक महान! 4ाकी 


भू सिका ६-३5 
प्रथम अध्याय 

रचना त्मकता' तथा पत्रकारिता के 

आधारभूत आयाम 4 - 26 
विद्वीीय अध्याय 

पत्रकारिता: प्रद्नीत और स्वरूप 27 + 84 
तृतीय अध्याय 

दििलेदी युग ; काल निर्धारण 85 «- ॥॥7 
चतर्थ अध्याय 

साहितित्यक पत्रकारिता और सरस्वती [48 - 65 
पंचम अध्याय हैँ 

दिवेदी युगीन पत्रकारिता में भाषा-शैली 

का स्वरूप « निर्धारण ।66 « 2५6 


षष्टप्न अध्याय 


समानता काला जा अधोशहपपाहाी मनाए बाज शंमिंकिति 


खि्विवेदी युगीन रचनाओं के विधा - रूप 244 “ 552 


सप्तम्‌ अध्याय 


अललकैजनमाह' पान, चामाह॥ जन्ाकेसपारहक सरपाकक गिगलत उालादकरलहिकत 


खद्िलेदी युग के कीतपय विशिष्ट रचनाकार- 





पत्रकार उ55 « 422 

अध्टम अध्याय 
दिवेदी युगीन पत्र-पत्रिकाएँ 425 - 452 
'ंध 455 - 458 


परिर/शिष्त 459 - 467 


पलआकफ, आम्हाबीआ नशाकािक्र' भगवा प्मनक 


वर्तमान समय में हिन्दी पत्रकारिता की दशानीदशा के बारे में 
पर्याप्त विवाद पूर्ण दृष्टिकोण देखने ऊो मिलता है । उस पर यह आरोप 
भी लगाया जाता है, कि उसका स्वरूप आज 3विचारपूर्ण होने के बजाय 
उत्तेजनात्मम और सनसनीखेज अधिक होता जा रहा है । यह भी कहता 
जाता है, कि बाज पत्रकारिता अपने बुनियादी स्वरूप में साहहिी त्यक 
लेखन से इतनी अलग हो चुकी है कि साहित्यकार होना और पत्रकार होना 
अब एक साथ संभव ही नहीं रह गया है । लेकिन यह बात एक हद तक 
ही सही हो सक्रती है । आज भी ऐसे साहित्यकार हैं, जो पत्रकारिता 
के क्षेत्र से संबद होने के बावजूद अपने रचनात्मक लेखन में भी सठिय हैं । 
यह अवश्य है, कि आज पत्रकारिता पर तात्कालिकता का दबाव इतना 
ज्यादा है कि स्विदनात्मक स्तर पर स्थायी महत्व की रचनात्मकता से 
उसे जोड़ पाने में कीठनाई का अनुमव किया जाता है । इस संकट से जूुझते 
हुए मार्ग तनाशने की दिशा में जब हम अग्रसर होते हैं, तो आवश्यक होता 
है के रचनात्मक लेखन त्रोर पत्रकारिता के जतर्सबधों' के बारे में गहराई से 
विचार किया जाए और पुरानी पीदी के उन महान साहित्यकार, जो 
पत्रकार के रुप में भी कार्यरत थे, ते प्रेणा ली जाये । इसी दृष्ष्टि से 
मुझे यह उपयोगी प्रतीत हुअग कि आवार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी के युग 
की आधार बनाकर पत्रकारिता और रक्‍नात्मक लेसन के अर्तसम्बन्धों के 
बारे में शीध कार्य कह । 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध को मैंने नो कध्यायों में विभकत किया है । 
पहले अध्याय में प्रयास किया गया है कि रचनात्मकता और पत्रकारिता 
के विन्भिन्तन जायामों के आधारश्र्त तत्वो" की विवेचना संभव हो । चूंकि 
पत्रकारिता की प्रद्ठती और साहित्य की प्रकृत में कई ज्ंदुओं पर भेद किया 
जाता है, इसीलिए दूसरे अध्याय में पत्रकारिता की प्रकृति की प्रद्ीत एवं 
उसके स्वरूप पर डिस्तार से विचार किया है । तीसरे अध्याय में डवेदी- 
युग का सीमाननधिरिण कर लेने का औचित्य यह है कि पत्र-पत्रिकाजों' में 
छपी सामग्री की द्विवेदी - युग की सीमा में रकर देखने के ठोस आधार 
>िमिल जाएँ। कहने की आवश्यकता नहीं कि दिवेदी-युग की श्रीतीवषधियों' 
के केनन्दय प्रेरणा-जिंदुओं की पहचान 'सरस्वती ' पत्रिका से पीरीच्त हुए 
जिना असंभव है । इसीलिए चौथे अध्याय में विस्तार से साहहित्यक पत्र - 
कारिरता के संदर्भ में 'सरस्वती ' के योगदान को जिवेच्ति किया गया है । 
तत्पश्चात भाषा-शैली और विधागत वैशिष्ट्य आदि के आधार पर खिमिन्न 
शीलियो' ऊे और विभिन्न विधाजों' के विकास में पत्रकारिता के योगदान को 
रेखांकित करने की चेष्टा पाँच्चे और छठे अध्यायोँ में की गई है । सातवें 
और आठवें ध्यायों' में दि्रवेदी युगीन महत्वपूर्ण पत्रकारों' और पत्रिकाओं 
का पीरिक्य और उनकी विवेचना है । नें अध्याय में उपसंहार के €ूप में 
यह तथ्यय प्रस्तुत किया गया है, कि हिन्दी साहित्य और पत्रकारिता के 
परल्पर अन्यौन्यासित होने का जो पुष्ट आधार द्ितेदी युग में बना, वह 
उस युग के राष्ट्रीय जागरण की पृष्ण्ठिभरम को तो उजागर करता ही है, 
साथ ही साथ साहित्य और पत्रकारिता के सहवर्ती विकास की संभावना 
को भी सामने लातः है । 


इस शोध-प्रबन्ध के चेखन में मुझ्षे अपनी शोध-निर्दीशिका' के रूप 
आदरणीया डॉ० निर्मला अग्रवाल जी से जो स्नेहपूर्ण सहयोग मिजा, उसके 
अभाव में इस प्रबंध की पीरकल्पना ही असंभव थी । मैं उनके प्रीति 
श्रद्ावनत हूँ । प्रस्तुत विषय पर अध्ययन करते समय विंष्यातु अनेक समस्यायें 
उत्पन्न । इलाहाबाद विश्वविद्यालय के रीडर डाॉ०0 राजेन्द्र कगार जी से 
उक्त संदर्भ में जो अमूल्य सहयोग प्राप्त हुआ उसके विक्‍य में कुछ भी कहना 
कम ही प्रतीत होगा । मैं उनके सहयोग के लिए हुदय से आभारी हूँ । 
यह भी मेरा सौभाग्य है कि मैं सुयोम्य और जागहूक पत्रकार के रुप में 
कार्य कर रहे अपने पिता श्री श्रीप्रकाश से भी समय-समय पर अमूल्य सुप्नाव 
पाती रही । उनके प्रोत्साहन से प्रेरणा पाकर ही इस शोध « कार्य के लिए 
उपयुक्त खिक्य मैं चुन सकी । उन सब लेखकों के प्रीत भी कृतज्ञ हूँ जिनकी 
पुस्तक से मैने इस कार्य को संपन्न करने मेँ संदभो का उपयोशा। किया । 
नागरी प्रवारिणी सभा काशी, हिन्दी साहित्य सम्मेत्नन प्रयाग, इलाहाबाद 
तिश्वाविद्यालय पुस्तकालय, पॉब्लक नाइब्रेरी, सेन्ट्रल लाइब्रेरी आदि के 
कर्मचारियाँ के प्रीत मैं अपनी कृतज्ञता ज्ञापित करती हूँ, जिनका मु्ने भरपूर 


सहयौग प्राप्त हुआ । _.. छह 
९! 
| धारा सिन्हा | 
हिन्दी विभाग 
इलाहाबाद विश्वाविद्यालय 
इलाहाबाद 


अध्याय प्रथम 


“4०4०० ै००म ० ०००० व 


रचनात्मकता तथा पत्रकारिता के आधारभूत आयाम 


साहित्य तथा पत्रकारिता के संदर्भ में रचनात्मकता शब्द का आशय 


रचनात्मकता का व्यावहारिरक परिवेश 


सृजन « प्रक्रिया बनाम पत्कारी प्रद्ठिया 


परिवेश के प्रीत लेखक तथा पत्रकार की सवेदान और बोध-दृ/त्त 
की दिशाएँ 


- संवेदनशील रचनाकार तथा” बोध-वीत्त वाले पत्रकार के सह-ऑस्तत्व 
की संभावनाएँ 


« निष्कर्ष 


रचनात्मकता तथा पत्रकारिता के आधारभूत आयाम 


ध्यफचानक ध्यामीकाफ, “मम्यादरीक त्वाफतयक हाय >मायमहा "मनाए. अपनी. पवजहगू:. 
गा 0 मम 5 आम ७ «आभार ०७० ०७७० 0 णएाओ 
ली माह भी आर ७७७०७ ००७ 


वैदिक कीवियोँ ने कहा है कि सृजन - प्रक्रिया तथा समस्त सृजन 
आनन्द से ही सम्भव होते हैं - ऐसा आनन्द जिसमें पारलौकिक शाश्वत 
सत्य तथा पीड़ा का अलौकिक सीम्मक्रा हो । 

सा तापस तापत्व: सर्वम् अउसराज़त: यादिदम किँंत ।' 

जगत निर्यता ईश्वर ने भी ऐसी ही पीड़ा के ताप से इस समस्त 
सीड्ट की रचना की । 

सृजन में एक ही क्षण में आनन्द भी है और पीड़ा भी । सृजन- 
प्रक्रिया कलाकार की भावनाओं को सम्पूर्ण ब्रहमाण्ड में स्वतन्त्र विचरण 
के पंख नगा देती है । 

दूसरी जोर पत्रकारिता एक दूसरे ही दृश्य को प्रस्तुत करती है । 
उदाहरण के लिए मैकबेध की भयंकर आकाक्षायें और आशैनो क्री विकट 
ईष्या संभवत: पुलिस तथा न्यायालय के लिए सनसनीखेज कार्रवाई का 
जिक्षय बन सकती थी और समाचार पत्रों ऊे लिए वे कार्रवाइयाोँ सनसनी - 
सेज सुर्खियों में छपने योग्य समाचार बन सकती थी' । किन्तु गैक्सीपयर 
के नाटकों में मैकब्ैथ की आकाक्षायें गौर आयैलो की विकट ईर्ष्या शाश्वत 
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मनोदडिकारों तथा शाश्वत पीड़ा से अनुप्राणित सृजन जिम्ब बन गए । 

सृजन - प्रक्रिया से अनुप्राणित कजाकार का आनन्द सागर जैसा 
पहन और आकाश जैसा अनन्त होता है । इसकी पीड़ा उैधरी रात जैसी 

भव्य होती है, जिसका अनन्त ग्रैधकार अपने अन्दर भय - प्रेरक शोनति और 

सीमसाहीन व्यधा समोये रहता है । पत्रकार पीड़ाओं और व्याथाशत्रों की 
अनुभ्रीत से तस्त्र मन लिये हुए भी महाभारत झा स॑जय बना घटनाओं का 
क्रेवचन यथातथ्य कान मात्र कर सकता है, न उनका विवेचन कर सकता है, 
न अपनी कल्पना से फ्रीीरित अपनी कोई अनुभूीत उससे जोड़ सकता है । अतः 
कलाजार का लेखन जहाँ आनन्दानुभीत प्रदान करता है, वहीं पत्रकार का 
लेखन मात्र तथ्य की सूचना देता है । 

कलाकार के लेखन का आधार है भाव, पत्रकार के लेसन का बअधार 
है तथ्य जिरूपण । कलाकार अपने सूजन में परम आनन्द की अनुभूीत पाता 
डे, तो पत्रकार अपने जेखन में मात्र तथ्य निरूपण का संतोष । 

उत्कृष्ट साहित्य तथा कजात्मक कृति अधिकाशतः देश और काल 
#ी संक्रीर्णा में नहीं जंधती । वह ऐसी संकीर्णताओं से मुक्त होकर ही 
उत्डृष्टता प्राप्त कर पाती है । इसके विपरीत पत्रकार की लेखनी सदैव 
डी देश और काल के बंधन में बंधी होती है । साहित्ययार अथवा कलाकार 
अपने व्यक्तिगत परिवेश से पूरी तरह मुक्त होकर कला - सूजन नहीं कर 
सकता । उसफकी रबनात्मक 'जिजीविया कही-न-कहीं' उसके व्याीकक्‍तगत 


परिवेश से अवश्य ही जुड़ी होती है । वह साहित्यकार या कलाकार के 


अलावा एक व्यीकत भी होता है, इसी कारण वह आत्मनिष्ठ भी होता 
है, जिसका प्रीतीजिम्ब उसके रचनात्मक साहित्य अथवा उसकी कला में 
परिलक्षित होता है । पत्रकार का व्यीक्‍तत्व उसके लेखन से जनिवार्य 

रूप से अलग रहता है । ठह आत्मीनिष्ठ होकर लेखन कर ही नहीं सकता । 
उसे तो प्रयत्न करके व्योीकतगतता और आत्मीनष्ठता से अपने को मुक्त 
रखता होता है । इसी में उसके पत्रकारी - लेखन की ईमानदारी निहित 
होती है । सृजनशील साहित्य या कला आत्मगत प्रतिक्रिया का प्रीतफल 
होती हे, तो पत्रकारी - नेखन बहिर्गत, वस्तुनिष्ठ, समाजीनि०्ठ, देशनिष्ठ 
लेखन - प्रक्रिया का प्रीतिफन है । 


अध्लाक9 जलाया पालाका॥ अययााका पश्राकी पहासपाए: व्याधयाकत नायक, भामदह0: टलाएक जयवाथ# चर, आयात अंशिया8 खाता सानता- पादककः पहाडाक मात फाचमाक पाक ४७३ जा ायाफ जाला पंदंधया- पॉलिकाओ 


मानव मन - मीस्तष्क ढ्रे झँप्नावाताँ, विचारों तथा कृविचारों, 
इच्छाओं - अपेक्षाओं तथा चेतनाओं की अभिव्याक्‍त ही युगो - युगो' तक 
क्रालजयी बने रहने वाले साहित्य तथा कला का आधार होती है | दृश्य 
जगत की वस्तुएँ तथा मानव व्यापार भी साहित्यकार तथा कलाकार की 
सृजनशीलता के परिवेश नि: सन्देह बनते हैं, किन्तु तभी जब वे साहित्यकार 
या कलाकार की अन्तः क्तना को स्पर्श कर पाते हैं । पत्रकार के लिए 
दृश्य जगत की वस्तुओं, घटनाओं तथा मानव व्यापारों का प्रत्यक्षीकरण , 
दी पर्याप्त होता है । 

किन्तु कलाकार की सृजनशीज़ता को प्रेररित करने के लिए उसकी 
अन्त; चैतना का जागृत होना भी अनिवार्य है । ऐसा भी स॑ँभव है कि 


कोई बड़ी - से - बड़ी घटना भी साहित्यकार की सृजनशीलता को प्रेरित 
न कर सके और बहुत छोटी - सी घटना एक उत्कृष्ट सर्जनात्मक ग्रन्थ अथवा 
कलाकीत का आधार बन जाये । 

डॉ0 भारत भूफा अग्रवाल ने जेन ऑसस्टिन के उपन्यासों की चर्चा 
करते हुए लिखा है कि - ” नेपोलियन के जिन युद्वो' ने समस्त ईग्लेग्ड के 
जीवन को थर्रा दिया था, जेन ऑस्टन जैसी सुरसस्कृत और स्विदनशील 
मीहिला उनसे ननितान्त अछुती रह गयी « *« *« *« «* कम - से - कम उसके 


सृजनात्मक पक्ष पर इनका कोई प्रभाव नहीं पड़ा |" 
पत्रकार के लिए ऐसा कुछ भी अनिवार्य नहीं है । वह न बड़ी 


घटना की उपेक्षा कर सकता है, न छोटी घटना को वृहद रूप दे सकता है । 
पत्रकार के विपरीत सृजनशील साहित्यकार की स्वच्तना उसकी 

सर्जना त्मकता के लिए सर्वाधिक महत्वपूर्ण है, और इस जगत की कोई भी 

घटना या कोई भी मानव व्यापार जब तक उसकी स्वक्तना को झकझोर 

न दे तब तक वह किसी सर्जनात्मक कृति का वियय नहीं बन सकता ।ै 

पत्रकार अपने इर्द - गिर्द घीटत हो रहे जगत के व्यापारों की लगभग एक 

जैसी मिलती - जुलती व्याख्या ही प्रस्तुत कर सकता है । यही उसके 

लेखन की सीमा है । किन्तु कलाकुृतियों में जगत के व्यापारों की अलग-जबश 

तथा सर्वथा जतिन्‍न व्यास्यायें कलाकार के अलग - अलग व्व्यीक्तत्व के अनुरूप 
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।- डॉ0 भारत भृूषा अग्रवाल, हिन्दी उपन्यास पर पाश्चात्य प्रभाव, पृ० 49 * 


देखने की मिलती हैं। साहित्यकार की स्वक्‍्तना जगत के व्यापारों को 
जिज़्स रूप में ग्रहण करती है, उसी रूप में वह उनको अपनी कलाकृति में अभि - 
व्यीक्त प्रदान करता है । मैथू आर्नत्ड की यह बात किसी हद तक मान्य 
हो सम्ती है कि न“ छा 48 8 2408720७७8७ 4]) ५57४० हे 
आगे उन्होने लिखा है 770878708 ४0७ ०0७॥ 0:8७ 38 34478 02०६४४४४७॥ 
]4६8725७7७ 870 20077844 आउनकी इस बात से असहमत होने का कोई 
कारण नहीं है, किन्तु उनके निम्न कथन से सहमत होना कुछ कीठन दिदिखाई 


देता है - ४५ 2 एा) 0772५9 889/ ०१8६ ४१878 48 8 047787808 ७४१३८ 
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मेरे विचार में साहित्य तथा पत्रकारिता के बीच जो सीमा रेखा 
है, वह कदापि ऐसी सूक्ष्म नहीं है जिसे कभी देखा न जा सके । आर्नह्ड 


ने स्वय॑ अपनी ही बात से अपनी व्याख्या को काट दिया है, जब वे लिखते 


हैं + ! 8 39980088 0०0 0७9५ ?27884087१0 878 ७5७४७२2५ ०२७४७३- 
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इसी तरह कसी दुघ्टना अथवा घटना का समाचार भी कदापि 


साहित्य की श्रीगी में नहीं आ सकता । 
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सृजन - प्रक्रिया बनाम पत्रकारी लेखन - प्रक्षिया 


वशमाए साथ; समय वादंडाधत जिमदाका, पमपाक जारी सकता पम्मंडा क्रमवाआा उमर चायााए पमाहया; दपवाक-दोपाकत बलादाक पापाया० चाय! सका अदवाह० कायान+ अकाल इलताओ पमपकी। पाला अताढ दरहा> गराादीए चाजलक पाम्राएत- पह्ाएक १श2क बक जया का बपमिकि 


साहित्यिक लेखन अथवा कलाकृति अपने समग्र रूप में हमारे समक्ष 
प्रकट होती है । इसी प्रकार पत्रकारी-लेखन के अन्तर्गत लिखा गया समाचार 
समाचार समीक्षा, सम्पादकीय अथवा खोजी रपट भी अपने समग्र रूप में ही 
पाठक के समक्ष प्रस्तुत होती है । इन कृतियाँ के पीछे सृजन की जो एक 
जटिल प्रक्रिया छिपी होती है, उसे कोई पाठ्क प्रयास करने पर भी समझ 
नहीं! पाता, भले ही उसे कितना भी तीव्र कुतृहल क्‍यों न हो । कला - 
सृजन-प्रक्षिया के सम्बन्ध में डॉ0 भारत भ्रूषा अग्रवाल ने तो यहाँ तक लिख 
दिया है कि - " जिस प्रकार हम अपने समक्ष फेले हुए इस वस्तु जगत को 
परमात्मा की सृष्प्टि के रूप में जानमान कर भी उसकी सृजन-प्रक्रिया से 
अनजान ही रहते हैं, उसी प्रकारा कलाकृति को समाज टिशैष, युग-विशेष 
अथवा व्यीकक्‍तन-ीवशैष की सृष्टि के रूप में जानकर भी उसकी प्रक्षिया का 
कोई प्रत्यक्ष ज्ञान नही पा सकते ।*| 

फ्रांसीसी उपन्यासकार पूला बेयर की मान्यता का हवाला 
देते हुए डाॉ0 भारत भूषण अग्रवाल ने भी सृजनशील कलाकार क्रो द्रष्टा के 
समकक्ष माना है । इस सम्बन्ध में उन्‍होंने कहा है कि प्राचीन युग मेँ 


क्रनाकार को म्रष्टा का ही पद ममिलता रहा है और उसकी सूजन क्षमता 
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।- डॉ0 भारत भूषा अग्रवाल, प्रेमचंद - परवर्ती हिन्दी उपन्यास पर 
पाश्वात्य उपन्यास का प्रभाव, पू0 49 * 
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जो प्रीतभा , देवी वरदान ', अथवा हरवर-प्रदत्त ' मानकर संतोष कर 
लिया जाता था । कला - सूजन जी प्रक्रिया एक उगम, प्रकछ्छन्‍त और 
अचेतन प्रक्षिया के रूप में मानी जाती थी, जिसके प्रति स्वयं कलाकार भी 
अनजान रहता था क्योंकि वह अधिक-ते-अधिक अपने चेतन मन का ही 
उद्घाटत करा सकता था । इसीजलिए बहुत दिनों तक कला की सृजन - 
प्रक्रिया रहस्यावृत्त ही बनी रही । यही नहीं, जिस प्रकार जनत-ऊर्ता 
समस्त सृर्ट में सर्वत्र व्याप्त होते हुए भी, कहीं भी प्रत्यक्ष नहीं होता, उसी 
प्रकार कलाकार भी अपनी कृति में सर्वत्र ठि्मान होते हुए भी उसमें प्रकट 
नहीं मिलता ।' 

परमात्मा की सृष्टि और एक साहित्यकार अथवा कलाकार की 
रवना में कुछ अन्तर भी दृष्ण्टिगत होता है । साहित्यकार परमात्मा की 
भांति कोई ऐसी अदृश्य शीक्‍त नहीं है, जिसके अन्तर्तम के मर्म को किसी 
प्रकार समझा ही न जा सके | उसकी रचना भी परमात्मा की सृश््टि क्री 
भाति ब्रादि-अन्तहीन नहीं होती, जिसे उसकी समग्रता में देख पाना असम्भव 
हो । कलाकार की रचना को तो उसकी समग्रता में देखकर उसका विश्लेफा 


भी किया जा सकता है । और जब हम उसकी रचना कौ उसकी समग्रता के 
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साथ चिश्लेजित कर सकेंगे, तो उसके सृष्टा के अन्‍्तर्तम के भेद की झलक भी 
अवश्य पा लेंगे । जहाँ तक उसकी सृजन - प्रक्किया का सम्बन्ध है, वह 
>्निश्व्य ही गृद ज्रौर रहस्यमय है । कुछ ऐसा ही आशय प्रकट करते हुए 
प्रख्यात मनोवैज्ञानिक युग ने सत्य ही लिखा है कि सृजन - प्रक्रिया सर्वदा 
मान्त के अजभिज्ञान से परे बनी रहेगी । 

इसमें सदिह नहीं कि आधुनिक समय में सृजन - प्रक्रिया के सम्बन्ध 
में बहुत शीध किये गये हैं । अनेक साहित्यकारों ने भी अपनी रचना - 
प्रक्रिया पर प्रकाश डाल कर इस सम्बन्ध में किये जा रहे शीध कार्यों को 
सहायता प्रदान की है । फिन्‍त इसके बावजूद चह नहीं कहा जा सकता 
जि साहित्य अथवा कला सृजन - प्रक्रिया के गूढ़ रहस्य को पूरी तरह 
उद्घाटित कर जिया गया है । 

इसके विपरीत पत्रकारी - लेखन की सृजन - प्रक्षिया न तो इतनी 
गूढ है ने रहस्यपूर्ण । पत्रकार किसी - न - किसी तथ्य को आधार बना 
कर ही कुछ लिखता है - चाहे वह सार्वजीनक सभा हो, अग्निकाण्ड या 
श़न्य कोई.दुर्घटना हो, अदालत में क्‍्न रहा कोई विवाद हो, किसी 


गाजनेता को भाफा हो या उस पत्रकार के इर्द - गिर्द घट्टित हो रही 


इराक यह, अाक आधा धााक पाया पालक आकाग पायक रआाकक भा परवाह साधक भार जयाकः आम सातबाक पाक पाया नाक पात्रक कवि अधाक' आफ पायदे? पांव जाशक धातयाक जा! पक सेब पंत अत समा पाया पादवक पोमाइ> धालकीओ भाकश३ अंक जाओ ७७ ७७ी७७४/७७७०/७०ण «जरा 
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कोई अन्य घटना । कभी - कभी उसे अपने दृष्टफोण से अपनी टिप्पणियां 
सीहत समाचार प्रस्तुत करने की भी छूट मिल जाती है । सम्पादक हुआ तो 
उसे किसी विशेष घटना पर टिप्पणी करते , उसकी समीक्षा करने या उसकी 
व्यारस्या अधवा मूत््याकन करने का पूरा अवसर प्राप्त होता है । साहित्यिक 
पत्रकारिता से जुड़ा पत्रकार हुआ तो उसे पुस्तकों, नाटकों, संगीत, कला 
गगदिद की समीक्षा करने या मूल्यांकन करने का अवसर मिलता है । किन्तु 
ऐसे समस्त पत्रकारी - लेखन की सृजन - प्रक्रिया के पीछे उस सृष्टा। जैसा भाव 
नहीं रहता जो अपनी सम्पूर्ण रचना में प्रत्यक्ष रूप से दृष्टगतत न होकर भी 
कही - न + कहीं आवश्यक हप में बना रहता है । यही कारण है कि 
पत्रकारी - लेखन की सृजन - प्रक्रिया सीधी, सरल और पूर्णतया बोधगम्य 
है। किसी छटना को देखा, उसकी पृष्ठभीम को जाँचा - परखा, कुछ 
खोज की, थीड़ा मनोमंधन किया और तुरत - फुरत रचना की प्रक्किया 
आरम्भ हो गयी । 

पत्रकारी - लेखन के लिए सृजन - प्रेरणा जैसी कोई प्रक्रिया नहीं' 
डोती, जबकि साहित्य - सृजन के लिए यह ठह आवश्यक बिन्दु है, जिसका 
उदय साहित्यकार के मन में कब, क्यों और केले होता है यह अत्यन्त गूद 


और रहस्यमय है । 


जााांथ,. पैकीशाक वयाका' अधादक शलाका पा अआमाक शा प्र्त्ति सिम सांआपत- भें! पलकहिक अपका6 आवक साया माया, अपमाल7 जमा पाउस८ साकाउा पवम्या पिडमलि। मद्ाकराक अरमान, भापह&0. अंसकइल पाया. गदधककत वतकदाहक पामामा॥ पाकााह पदालाः स्‍्कामाक सफ्रविक, पक पककाढत ड्रप्0--अलफाल+ अप भलमंसक दा पाक्ाश> जउाहक भवमाकः जकाफ्रक पाताक परतंगाता' गलत संमरीफ- शायें जालाकाः 


साहित्यकार और पत्रकार दोनों ही निःसदेह अपने चारों ओर 


व्याप्त जीवन तथा समाज क्रो अहुत ननिकट से देखते - गुनते हैं । पत्रकार 
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जो कुछ देखता है, उसकी यथातथ्य रपट लिख देता है । किन्तु साहित्यकार 
की संवेदनशीलता इतनी चरम सीमा पर पहुंची होती है कि तलमाण और 
जीवन की उन्हीं घटनाओं को वह गूढ़तम दीष्ट से देखता है जो उसके 
बन्तर्मन में सृजन - प्रेरणा का कारण बन जाती हैं। साहित्यकार के लिए 
यह भी आवश्यक नहीं' है किक किक्सी प्रत्यक्ष तथा यथार्थ घटना को देख कर 
ही. उसके मन में सृजन - प्रेरणा उत्पन्न हो । उसका अवचेतन मन इतना 
संवेदनशील होता है, कि प्रत्यक्ष रूप से न देखने पर भी जीवन के किसी 
आयाम से उसके मन में सृजन - प्रेरणा का उदय हो सकता है ।' 

इस विवेचन के आधार पर हम यह कह सकते हैं कि जीवन - क्रम 
तथा घटना - कम का साक्षात्कार पत्रकार के लिए पूर्ण रूप से तथ्यपरक होता 
हे | किन्तु वही साक्षात्कार साहित्यकार के लिए ऋ्रीषयोँ, ज्ञानियोंँ और 
>दव्य द्रष्टाजों जैसा अलौकिक होता है, जो दृष्टा - साहित्यकार के मन 
मेँ सृजन करी अकुनाहट उत्पन्न कर देता है । और यह सब - कुछ साहित्य - 


कार के मन में अनजाते ही होता है, जिसके संबन्ध में क्यों, कब और कैसे 


42मक> न्याय?) गआजपा0 पाना कक जारका भ्ामकक सहकयाह हा पापसापरस वानल॥ डमयाका वाकापरदः म्ययाहड: २ाधपाक2/ भयचाएफ: प्रमहायक+ *0उकाद' भपदाका+ अोफंका: पाप बयां पास नकातक पंधमाफ जमकाकमपाक....+ पशााभ+ आरंपा2फ अपर पहदाहा यमाकार अफेस्यो> भरपथछ पायलाकः कद लाताए पारदुद्ः पकसः रशाकाा: फाएअुक पेड अमावक काकाक आएाक भारकाफ पादप अधलबक असाबड् 2मादाएे आाटरक व्यय साइकाकर वार पााजाानारिकाक 
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जैसे प्रशण नहीं! उठाये जा सकते और न ऐसे प्रश्नों जा कोई उत्तर प्राप्त 
हो सकता है । ऐसी प्रक्षिया से उपजी रचना के लिए फ्रायड ने लिखा है 
कि « ऐसी रचना स्नायु - विकार के ही समकक्ष होती है और रचीयता 
उसमें 'नितान्ता ही अव्श होता है । किन्तु कसी भी साहित्य - सृजन 
की सनायु «७ घिकार मानना कदापि स्वीकार नहीं किया जा सकता | 
इसके स॑ंबध में तो यही कहा जा सकता है कि फज्रायड की ऐसी सोच स्वरय॑ 
उन्हीं के मन की चिकृति को प्रदर्शित करती है । 

साहित्यकार का सृजन उसका स्‍नायु « विकार नहीं होता, बी लक 
पत्रकारी शब्दों में कहें तो वह अपने पात्रों के मन, मस्तिष्क तथा आत्मा 
की गहराइयोँ' की रप्ट अपनी रचना में अंकित करता है । 

फ़रेरीन मोलनर के अनुसार - " कोई एक पात्र, कोई सामान्य - 


सी नगने वाली घटना अथवा भावना या कोई दृश्य साहित्य ज्रण्टा के मन में 


. कम्री-कभी. अचानक ही “इस तरह कौंध जालय है कि उसके 'मन-मौस्क्ल्क में उसकी 


भावी रचना का बीज पड़ जाता है और बीज चाहे तत्काल 


माफी रा माया) स्याहर+ तक काम; 





तह; इाएद0- राहत जनक: करप>ापत रथ चमक बाद काजक सहारा पएफे सका हत--कलापक बाक जक वाल बाल पल सपा ०: पाक सकी 
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चाहे लघु अथवा लम्बे अन्तराल के बाद एक साहिरित्यक रचना के रूप में 
चखिकीसत हो जाता है । द 

उपन्यासकार हेनरी जेम्स ने लिखा है - “ यह बड़ा रोचक सत्य 
हे फि एक्र स्फ्ट सुझाव , एक विचरते शब्द, एक अस्पष्ट गूँज के स्पर्श - मात्र 
ते उपन्यासक्रार की कल्पना उद्बृढ़ होती है, मानों कोई तीक्ष्ण सुई चुभ 
गई हो । उसका गण उसकी सुई - सरदृश्य तीक्षणता में निहित होती है, 
सूक्ष्म रूप में वेध सकने की शीकत में « « « « *« *« हमारा विबय मात्र एक 
दाने में होता है, सत्य के, सौन्दर्य के, यथार्थ के एक ऐसे पल में जो सामान्य 
वक्षु को कदाचित ही दिखाई दे ।£ 


अययायके' नम्माद७ नम पाली साया वध्याक पाकाक अवााक काना» अरशशक व्यय; पदक वाया पााय॥ वायदा पवदाा> समय गये जा बयाक व्यााक पायाही पदक था 2 वाया जहा पाक आधा भा साला नाथ शक याद ऋ्राशा' अधाह- अशाकात वात आवक व्यवादा जाकर माह या १022७ साल मा, आवक साया गया कामाद- पका बमाडक ल्‍यमाा पावाद- सकेफ: रलियक 
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इसी प्रकार इटली के विख्यात लेखक अल्बार्टो मोलारिया ने 
अपने उपन्यास “ ला रोमाना ” | रोम की रम्गी ॥ के सम्बन्ध में बताया 
था - “दस साल पहले मेँ एक रोमवासिनी महिला से मिला था । उपन्यास 
से उसके जीवन का कोई सम्बन्ध न था, किन्तु उपन्यास लिखते समय मुझे 
उसका ध्यान बा गया, उसने मानों एक वचिन्गारी उत्पन्न कर दी ।*' 

पत्रकार को किसी प्रेरणा अथवा बीज की आवश्यकता नहीं होती । 
न ही उसे समय के अन्तराल का लाभ गमिलता 'ज्लितत है । उसे तो तत्काल 
किसी भी घटना पर रपट लिखनी होती है, टिप्पणी करनी होती है, 
व्याख्या करनी होती है । जबकि साहित्यकार चाहे तो उस्ती उसी 
रपट को कल्पना के पंख लगा। कर अपनी सृजनशीलता के सहारे एक उपन्यास 
एक कहानी, एक नाटक या एक कविता के दढाचे में ढाल सकता है । पत्रकार 
की तरह उसे तथ्यों से चिपके रहने की आवश्यकता नहीं है । तथ्यों का 
तो वह अपनी रचना के केवल केन्द्र"जबिन्दु के रूप में इस्तेमाल कर सकता है । 
किन्तु. यह बात ऐसे साहित्य - सर्क के लिए नहीं” कही जा सत्ती, जो 
अपनी रचना का आधार प्रत्यक्ष जीवन की अपेक्षा बौडिक तत्व को बनाने 
में छीचि रखता है । ऐसे साहित्य - सर्ज की रचना गहन तथा लम्बे मनन- 
वचिन्तन का प्रतिफल होती है । 

साहित्य - सृजन एक साधना है । इसमें संदेह नहीं! कि सृजन की 


प्रतिभा साहित्यकार में जन्मजात होती है। प्रतिभा श्रम से नहीं' प्राप्त 


सका 
अकलकः 4926 सका सबक हज वतन आाएम९ आयात सधाबः काकासक, इक बम भकक अब आनक महक तासमक आशतक वामकक इक समकक सादा प्राय काका अमाकः पाक) कॉड> माक सक +मा0 ला यॉफक कराए जात इककक याश्क आकर बाद राधा कमाए सभा सक पा? जाकक शक आना सात काका अरमद्ाऋक जाडाक- कक सएताक अधानोक, अलासक 
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बवश्यक होती है | किसी भी रचना के सृजन की प्रेरणा निःसंदेह साहित्य - 
कार के मन मेँ अक्सर अचानक ही कौध उठती है, किन्तु वह प्रेरणा केवल 
बीज रूप में होती है, 'ज्से सृजनशील साहित्यकार अपनी साधना से सीचता 
रहता है । तभी वह प्रेरणा - बीज उीक्ति समय आने पर पललीवित होता 
है और एक तरोताजा रचना का सृजन आरम्भ हो जाता है । सृजनशील 
साहित्यकार अपनी रचना के पात्रों के साथ स्वय॑ जीता है, उसकी घटनाओं 
ओर भावनाओं की वेदना को स्वय॑ झेलता है, और इन सबको अपनी रचना 
मेँ जीवन्त बना देता है । इन पात्रों और घटनाओं में साहित्यकार द्वारा 
वर्षों" पहले देखे गये वास्तविक पात्रों या घटनाओं की भी झलक अनायास ही 
मूर्त रूण प्राप्त कर लेती है । साधना उसकी रचना में जीवन को एक अर्थ 
दे देती है । 

सृजन प्रेरणा का बीज साहित्यकार के मन मेँ प्रत्थारोपित होने 
और एक लम्बे अन्तराल तक उस पर मनन - चिन्तन के पश्चात्‌ एक रचना 
के रूप में उसके प्रस्पुटल को एक प्रसिद्ध समीक्षक ने प्रसव - प्रक्षिया के समकक्ष 
रखा है । राडर्ट लिडेल ने कहा है कि साहित्य - सृजन पूलों को सजाने - 
संवारने, यहाँ - वहाँ रखने - सहजने या उन्हें तोड़ने - मरोड़ने जैसी प्रक्षिया 
नहीं है । सृजन - प्रक्रिया तो वास्तव में प्रसव - प्रक्रिया क्रे समान है ।' 


आया +्या वंकनाक पाया मादक का आया शमााक' भाक, आया आया वाकाक आना अादक पाामा-बाका पाकाक धंकात आपके दा पंत पाए साफ आम काम, सा सता धं्आाद पाया पा भाव वा पाक आया कद प्रदाधए' पा्याक सं कद सह भजक पथ याद अआयाक पाकर अ्रभा। पकबाल पाक नया असक29- बरमाकां काम पाक पाक रूपा, जयाताढ० ,धधदात 
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पत्रकारी चेखन में ऐसी किसी लम्बी प्रक्रिया क्री कोई आवश्यक्रता 
नहीं होती । इसमें सदेह नहीं कि पत्रकार के लिए भी प्रीतिभा और संवेदना 
की आ्रावश्यकता होती है | किन्तु पत्रजारी लेखन की प्रतिभा श्रम और 
यत्न से भी विक्रीसत क्री जा सकती हे । जनि:सैदेह पत्रकारी लेखन के लिए 
स्किसी लम्बी साधना, लम्बी अवधि तक मनन - चिंतन अथवा सृजन की पीड़ा 
की आवश्यकता नहीं होती । वास्तव में उसके पास तो किसी जीवन - 
जिनदु पर लेखन के लिए इतनी लम्बी समयावधि ही नहीं होती । वह 
किसी जीवन - बिन्दु को अपने मन मेँ लम्बी अवधि तक बीज की तरह पाल 
ही नहीं सकता । उसका जीवन - जिन्दु तो समाचार होता हे, चाहे वह 
कैसा भी हो । और समाचार के लिए कहा जाता है - " [५ ,६ ८ 008६८ 
7०७74808048 ०७ाआा००३६४५ ” , तात्पर्य यह है कि एक समय पर प्राप्त 
हुआ समाचार च॑द घंटों में ही इतना बासी हो जाता है कि उसका इस्तेमाल 
निरर्थ हो जाता है । सम्भवतः फ्ल और सीण्ब्जियाँ भी इतनी शीघ्रता से 
बासी नहीं होती । फिफिर उसे बीज रूप मेँ लम्बी अवधि तक केसे पाला जा 





सकता है 9 पत्रकार के लिए किसी जीवन - बिबिन्दु पर समाचार, टिप्पणी 
या व्याख्या लिखने की प्रेरणा साहित्य सर्ज जैसी अन्तदीष्ट का रूप नहीं 
ले सकती, चाहे वह पत्रकार उसे कितनी भी सूक्ष्मता और तीव्रता से ग्रहण 
करने का प्रयास करे । वही अन्तदीष्ट जब सृजनशील साहित्यकार को मिलती 
है तो उसकी साधना और सँवेदना उसे एक मौलिक सत्य तथा एक नई उद्भावना 


का दर्शन कराती है । वही मौलिक सत्य तथा नवीन उदभावना उसकी सृजन - 





प्रक्रिया का मेहदणड बन जाती है । 

पत्रकार कसी घटना, घटनास्थन अथवा चीरित्र का सदेव यथात्थ्य 
क्‍च्त्रिण ही करता है, किन्तु सृजनशील साहित्यकार अक्सर ही अपने किसी 
एक चीरिेत्र में वास्तीवक जगत के भिन्न - भिन्न उनेक चीजों के गुग-अवर्ा 
का मिश्रा कर देता है, और इस तरह उसका वह चीरेत्र अनूठा बन जाता 
हे । इसी प्रकार वह अनेक वास्तीवक घटनाओं तथा घटना स्थलों का 
घाल - मेल्र करके एक पूर्णतः नवीन घटना उथवा घटनास्थल का चित्रण कर 
देता है । 

इस प्रकार सृजनशील साहित्यकार का प्रत्येक पात्र अनेक वास्तीविक 
पात्रों का मिक्रा होता है और प्रत्येक घटना अनेक वास्तविक घटनाओं का 
ज्मिश्णा होती है । वास्तीवक चीरेत्रों तथा तथ्याँ का यह संकलन और 
सी म्मश्रा सृजनशील साहित्यकार अधिकतर अवेतन रूप में अनासय ही करता 
रहता है । 

कोई स्विदनशील घटना अथवा वास्तीविक चीरेत्र सृजनशील साहित्य -+ 
कार के अवेतन मन में अनायास ही अज्ञात रूप से समा जाता है और लम्बे 
अन्तराल के बाद वह अचानक साहित्यकार की रचना में सवगि पात्र या 
घटना के रूप में प्रकट हो जाता है । 

इस सम्बन्ध में फ्ुनाजर्ट का तो यहा तक कहना है कि किसी भी 
कलाकुति में शायद ही कोई पात्र या घटना कभी ऐसी मिले जिसका उसके 
सर्ज़ ने किसी - न - किसी अंश में प्रत्यक्ष अनुभव न किया हो ।' प्रीसद 


सयभाका चामम जाए शा साशार पाता पाया साक्रक पा वाया माह कक पद, वाहक काधाफ आय साथ भायाक पालक आमाक बहा धदक भाथाक साबा? आय या ध७ पद धावक चाह आया दा -अय जाया पदक चाय माफ पाताक अदा थामा गाशाक पदक पकाकक भरंजाक पाक पाक अध्उता बंदक्क उताना०० पाक फाासाक ँयाय भोग अकाल पमाओक नयक्ोड परकिडओए 
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साहित्यकार ला' बेयर ने ठीक ही लिखा है कि जिसका कभी अनुभव न 
निया गया हो उसकी अगििव्यीक्त करना कीठन है । यदघ्यीष यह मान्यता 
विवाद का विफ्य हो सकती है । 

पत्रकारी लेखन में भी उसी घटना या चौरितत्र के सँबंध में लिखा 
जाता है, जिज़्सा प्रत्यक्ष अनुभव किया जाये किन्तु अंश रूप में नहीं पूर्ण रूप 
से और लम्बे अन्तराल के बाद नहीं, तत्काल । सृजनशील साहित्यकार 
अनेक रूपा में समावार पत्रोँ का उपयोग कर लेता है, जबकि पत्रकार साहित्य 
का उपयोग अपने लेखन के लिए नहीं कर पाता । कुछ साहित्यकार समाचार 
पत्रो' में छपी घटनाओं का उपयोग अपने सृजन में कर लेते हैँ । ऐसे ही एक 
फ्रांसीसी साहित्यकार आन्द्रे जीद थे, जो समाचार पत्रों में अपराध समाचारों 
की कतरने काट कर रख लिया करते थे और उन्हें अपने जेसन का आधार 
बनाते थे । एक बार उन्हें ऐसी दो मिन्‍न घटनाओं के समाचारों ने इतना 
झकझोरा कि उन्होंने उन दोनों घटनाओं का घाल - मैल करके एक उपन्यास 
जिस डाला । इतना अवश्य है कि ये घटनायें किसी साहिहतत्यक कृति में 
जब उपयोग की जाती हैं तो पूरी तरह परिरवीतेत हो जाती हैं । 


संवेदनशी ल_रचनाकार तथा बोध-वीत्त_ वाले पत्रकार के सह_- जऔस्तत्व_की 


संभावनाएँ १- 


अ>नकक जकाकाम> अताद्रद( अस्कपिकीक रफ्ातदा अधयदेसः आओ 


सृजनशील साहित्यकार पत्र - पर्मचिकाओं का उपयोग अपने साहित्य 


के प्रकाशन तथा प्रचार - प्रसार के लिए भी करते हैं । और ऐसे साहित्य - 


भला बा अाकक शमयाकः बाला पका? फायदा कथा आवक उमा माया पाक वाया काम भाकाक आम प्रात या पाक पाक वा पायल पडा पालक वाह जरममक ल्‍-याक, धर काओिक रकााक सात्ाक भाथाला७ समता फाहमा सात, प्रतका0 लाइक सामाधक अाउक प्रयाया॑> मातो३ शासवक पाक वर भयक अया्ा+ नयाकाफ परकाह७, पापाक+ वंकबाक फाउआाक पाश० पाक तारक बाप जाहा$ कमकक, 
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कारों हो सूलत: पाँच श्रेणियाँ में बॉटा जा सकता है - निबन्धकार , 
कधा कार, उपन्यासकार, हास्य - व्यंग्य लेक तथा समीक्षक - साहित्या - 
लोचक । 

अनेक साहित्यकारों ने अपने साहितत्यिक जीवन का प्रशशिक्षा ही 
समाचारपत्रों से प्राप्त किया था । वचार्ल्स डिकनन्‍्स अपने जारी म्भक जीवन 
में लन्‍्दन में एक सनाचार पत्र संवाददाता का ही कार्य करते थे । अपने इत 
कार्य के धारा ही वे समाज के जिलनक्ीभन्‍न पात्रों और उनके जीवन मेँ रच 
लेने लो और फिर उन पर हछिसने जगो । डीनियल डिडफो भी आरीम्भक जीवन 
में ईंग्केरड में एक पत्रकार ही थे और उन्होने अंग्रेजी" के जीवन को जनिक्ट से 
देखा - सुना जोर उस पर लिखा था । खिलियम डीन हावेत्स भी 'ओहियो 
स्टेट जार्नल' में पत्रकार थे, लेकिन उन्हें पुलिसिया रिपोर्टिंग इतनी अल्लीच - 
कर लगी कि उन्होंने समाचाएपत्रों का कार्य ही छोड़ दिया । इस घटना 


के कुछ दिन बाद उन्होने स्वय॑ लिखा था - " ] ४0406 +* | ॥७० ०७७॥ 
७३ 88: 0) < ४४४ ५80, | ७०७१७ ॥38४७ 79॥847/90 4॥7 ६४|७ 870 4 0५ 
०78780 ६४० गा86 | एप॑ 3897080 4॥ ४७६१७ 8०7003 7एा 7884470/ (८8 
प80/ <२888073 एी गैफाआ ]380७५76 ४४०॥ 4६ ७०७१७ ॥8४७ ६8७प५7६४ | 


इसी प्रकार उपन्यासकार रिरचर्ड हालडिं डेविस अपने जीवन के 


अतिम समय तक समाचारपत्रों से सम्बठ रहे । उन्हें अपने उपन्यासो' और 


जयालाक सालाक कक माफ पालक गा सहक पाक आफ भा पायी बात्ाक का धलाक आधा अगक साहा कमा श्राधाक याक्कक काा> भा अमाक वाहक का साय कमा पाक 'साहग? भाए 'सायतार आह वादा जयाक पाक ऋयाक जाकक फमाक चाय १२0 आया पा, आयात पा७ कायाक अकदरक पाकर जकमिकराट व्याफफ! उमरन्‍ह३ पयाआ# अधाइलु> पपमा> पक्का अायाफाा 
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कहानियों ऊे मूल बीज रिपोर्टर तथा युद्ध संवाददाता के रूप में समाचारपत्रों 
में प्रकाशित घटनाओं से ही प्राप्त होते रहे । 

रूडयार्ड किपलिंग ने अपना - “बैरक - रूम बेलार्इल” एक भारतीय 
समाचार पत्र के ही लिए लिखा था | ब्रेट हार्टे ने 'नार्दन कैलीफोननियन ' 
समाचारपत्र में संवाददाता का कार्य करते - करते ही यथार्थवादी लेखन की 
तकनीक सीखी थी । औ हेनरी ने 'हाउसपेन पोस्ट ' के लिए स्तम्भ लिखना 
शुरू किया था और आरम्भ में "न्यूयार्क सिटी ' समाचारपत्र के लिए ही 
कहानिया लिखा करते थे । 'हाउसपेन पोस्ट ' के लिए जो कालम वह लिखा 
ऋरते थे, उन्हीं से उनकी दो प्रसिद्ध कहानियों के बीज उनके अवचेतन में समा 
गये थे, जो बाद में उनकी प्रससिद्ध कहानियों ” अ पुजर रूल “ [आपसन्स![ 
और “द एनचार्टेड प्रोषाइल ” है रोड़स आफ डेसस्टनी है के रूप में पलल्‍लीवत 
हुए । फिलिप फ्रेन्यू जैसा कीव, जिसे 'द पोयट आफ द रेवोल्यूशन' कहा 
जाता था, वह भी अपने जीवन के अधिकाश वर्षा में पत्रकार ही था । 
खिलयम कुलेन ड्रायन्ट जैसे कीव अपने जीवन के पचास वर्षों" तक 'न्यूयार्क इवननिंग 
पोस्ट के सम्पादक रहे । 

कार्ल सेंडबर्ग शिक्ागो डेली न्यूज" में पत्रकार थे और अपनी कवविताजओं' 
में समाचारपत्र में छपग्री सामीग्रयों का अकसर इस्तेमाल करते थे । उन्होंने 
सामान्‍य जन से अपना तादात्म्य बना लिया था और घटनाओं को अपनी 
अन्तर्दीष्ट तथा स्विदनाओं' के माध्यम से देखते - सुनते थे । 

प्रसिद ननिबन्धकर जोसेफ एडिसन तथा रिचर्ड स्टील ।॥8वीं' शताब्दो 
के पत्रकार थे तथा 'एक्सपेक्टेटर ' में स्लीलत उनके निनबन्ध प्रारीम्भक अऔगीजी 
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साहि ल्यक पत्रकारिता के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । अमेरिका के ऐसे ही 
एक जनिबन्धकार नैथेनियन पार्क विलीस ।8 वीं शताब्दी में प्रीसंद हुए । 
जि; सदेह ऐसे उदाहरण हिन्दी साहित्य तथा पत्रकारिता में भी 
उनेक हैं, जिनके सँबंध में विस्तार से अलग अध्याय में ही लिखना उीचित होगा। 
प्रीसद हास्य व्य॑ग्यकार बेन्जामिन फैंकलिन अपने भाई के समाचार - 
पत्र “न्यू इंग्लैंड कोरेन्ट " में जीवन तथा चरित्रोँं पर व्य॑म्य लिखा करते थे । 
बाद मेँ स्वय॑ अपने पत्र "पे-न्सलवानिया गज्ट ” में हास्य - व्यंग्य लिखते 
रहे । मार्कटवेन अपने साहि7त्यक जीवन में "वाजीनिया सिटी इन्टरप्राइज ' 
के हास्य - व्यंग्य लेखक थे । बाद में जब वे नेवाडा से सैनफ्रासिसको गये 
तो वहा के पत्र “ सैनफ्राग्सिसलोी फाल * में हास्य सामग्री लिखे रहे और 
न्यूयार्क के ” बुफेलो एक्सप्रेस " के लिए भी हास्य - व्य॑ग्य की रचना देते 
रहे । 
कभी - कभी कोई समाचार क्‍्सि तरह कविता, किसी कहानी 
या किसी उपन्यास का रूप सृजनशील साहित्यकार की कल्पना के सहारे 
प्राप्त कर जेतत है, इसका एक बहुत अच्छा उदाहरण कार्ल सैंडबर्ग के सम्बन्ध 
में प्राप्त होता है । एक बार पत्रकार सैंडबर्ग अपने समाचारपत्र के लिए 
समाचार संग्रह करने शिकागी स्टाक्यार्ड गये । वह? उन्हें जोगों' ने बताया 
कि स्टाक्यार्ड क्षेत्र में हगइड पार्क की तुलना में सात गुना अधिक बच्चे अपने 
जीवन से असमय ही हाथ धो बैठते हैं । वह कार्ल सैंडबर्ग ने जो कुछ देखा 
उसके फन्रस्वरूप उनकी प्रसिद्ध कविता “* द राइट आफ ग्रीफ " प्रस्फूटित हुई, 
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और अन्त में उन्होंने विद्रोही स्वर में उद्घोजित किया - 


॥ | 50803] ०7४ ०७७४ धं8 0889 ०३32० ०एी 8 5000/९/879!' 8 0७॥/0५ ७ 


भारतीय परम्परा में कीव को इसी अर्थ में दृष्टा। कहा गया है 
और ऐसी अनेक काव्य कृतियाँ हैं, जो इस प्रकार के साक्षात्‌ अनुभव से ही 
जन्मी हैं । कलाकृति में पहुँचकर प्रत्यक्ष अनुभव का इस प्रकार का रूपान्तरण 


सृजन-प्रेरणा तथा अन्तदीष्ट के कारण ही डी पाता है । 


सृजनात्मक साहित्य लेखन तथा पतन्चकारी लेखन के बीच एक स्पष्ट 
सीमा रेखा हे । किन्तु यह भी सत्य है कि पत्रकारिता अक्सर ही रचना - 
त्मक लेखन की जौर जाने वाले सहन स्वस्थ मार्ग को प्रशस्त करती रही है । 

साहित्य - सृजन - प्रक्रिया एक अवचैतन प्रक्रिया है जिसका रहस्य 
अज्ञत है । पत्रकारी लेसन में ऐसी अज्ञात अवचेतन सृजन - प्रक्षिया का न 
तो कोई महत्व है ओर न कोई स्थान । 

सृजन - प्रेरणा ही वह बिन्दु है, जह 7 से सृजन - प्रक्रिया आरम्भ 
होती है । कोई भाव, कोई जिचार, कोई दृश्य, कोई पात्र या कोई 
घटना अनायास ही सर्ज़ साहित्यकार के अववेतन में बीज रूप में प्रवेश पा 
जेती है और उीच्त अवसर पर पल्नीवित हो उठती है। पत्रकारी लेखन में 
ऐसे त्रीज का कोई महत्व नहीं हो सकता । पत्रकार को तो किसी घटना, 
दृश्य, चीरेत्र अथवा विचार पर तुरन्त समावार, टिप्पणी या व्याख्या 
जलिखनी होती है । उसके लिए कोई समय का अन्तराल नहीं हो सकता । 
उसके लिए सबसे अधिक महत्व तात्काल्किता का है । 
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साक्षात्‌ अनुभव कभी - कभी उत्कृष्ट साहितत्यिक रचना का कारण 
बन जाता है । अक्सर ऐसा उनुभव स॑ँवेदनशील पत्रकार को भी ऐसी रचना 
लिखने की प्रेरणा दे देता है, जो उसे उत्कृष्ट साहित्यकार की श्रेगी में 
खड़ा कर देती है । 

अनेक साहित्यकारों ने समाचारपत्र - पत्रिकाओं को अपने साहित्य 
सूजन तथा उसके प्रचार - प्रसार का माध्यम बनाया है । यह बात अउग्रेजी 


साहित्य ही नहीं, हिन्दी साहित्य के लिए भी सत्य है । 
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विितीय अध्याय 


पत्रकारिता ; प्रदूति और स्वरूप 
पत्रकारिता का बददिदिम स्वरूप तथा खिकास 
प्राचीन समाचार केन्द्र 
जननियामत समाचार संग्रह तथा प्रसारण 
अधुनिक पत्रकारिता का आरम्भ 
भारत में मुद्रित समावार पत्र 
समाचार तथा समाचार“लेखन की मान्यताएंँ 
पाठक की अभिरीच 
घटनास्थल और प्रकाशनस्थल 
समात्रारों की पाऊ-केनन्द्रकतता 
समाचार के अन्य तत्व 


प्रारम्भिक विकासयात्रा के इीतहास का अभाव 


पत्रकारिता : प्रक्ति और स्वरूप 
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पत्रकारिता का आदिम स्वरूप तथा विकास 


जमाहत कक चडएकका ऋतारक मधाफको अमापााब प्हक-;त9 च्ाइड साकआाा 0 कलाकार आता आुक वामढक सयसक माह समकारकााफ चायना याउक 


पत्रकारिता के सम्बन्ध में विचार करने पर सामान्यतः किसी समावार 
पत्र का चच्त्र ही मानस पटल पर उभरता है । किन्तु पत्रकारिता के आयाम 
इतने छोटे नहीं हैँ किक उन्हें केवल समाचारपत्र के दायरे में सीमित किया जा 
सके । इस बात जो अच्छी तरह और स्पष्ट रूप से समझने के लिए पत्रकारिता 
ओर समाचार पत्र के वास्तीवक स्वरूप तथा आदिम रूप पर गम्भीरता से 
मनन करना आव्श्यक है । 

जार्ज फॉक्समाट ने लिखा है - ” न्विचोंरों और सूचनाओं का 
सम्प्रेणा, अनेक तकनीकी और समाज्ाास्त्रीय पक्षो' के कारण एक जीटल 
प्रकिया हो गया' है । आधुनिक जात में प्रेस अपने आप में एक स्वतः 
सम्पूर्ण संस्था का रूप पा चुका है ।*' 

आधुनिक पत्रकारिता के संदर्भ में उनकी यह अवधारणा बहुत कुछ 
सही है । परन्तु समाचार तो उस समय भी थे, जब समाचारपत्रोँ का कहीं 
क्रोई ऑ्तत्व ही नहीं था, और पत्रकार भी किसी “ न ७» किसी रूप 


में किसी वतनीकिसी नाम से उस समय भी थे जब समाचारपत्र नहीं थे । इस 
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संदर्भ में जार्ज फॉक्समाँट के ही उपरोक्त कथन से पूर्व के वाक्य की यह 
पटिपणी खिचारनीय है कि - " किसी विचार या प्रत्यय को इस रूप में 
दूसरा तक पहुंचाना कि दूसरों के लिए जो तत्काल श्रव्य नहीं था, वह भी 
दूसरा को जिना सुने, परिचित प्रतीत हो यही तो पत्रकारिता के अस्तित्व 
की सार्थकता है ।*' 

पत्रकारिता की उक्त अवधारणा मेरे आकलन के अनुसार आदिम 
पत्रकारिता के लिए और आज की पत्रकारिता के लिए भी उपयुक्त प्रतीत 
होती है । 

पत्रकारिता का मूल आधार मनुष्य की यह जिज्ञासा है, कि 
उसके चारों ओर व्याप्त संसार में क्या हो रहा है । यह जिज्ञासा 
मनुष्य में उसके जस्तत्व के प्रारीम्भक ठाल से ही निश्चित रूप से रही होगी 
भले ही उस समय उसका संसार बहुत सीमित रहा हो, किन्तु चारों ओर 
घीटित हो रही हर घटना और हर जात के सम्बन्ध में सब कुछ जान नेने 
की इच्छा मनुष्य में अवश्य ही स्वाभाविक रूप से रही होगी । और 
यह सब-कछ जान लेते तभी मनुष्य की इच्छा ही पत्रकारिता को मूज पृष्ठठ - 
भीम है तथा वह 'सब-क॒ुछ' ही समाचार है । समाचार जानने के कृतूहल 
जा यह तत्व वास्वत में मानव मात्र के जीस्तत्व के साथ स्वाभाविक हप 
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से इस तरह जुड़ा हुआ है, किकि यदि हम इस तत्व को उसकी दरिया में हगी 
जिहित मान लें तो अनुच्ति न होगा । ब्रह्माण्ड में अवतीरत होने वाजे 
प्रथणभ मानव के मन में भी संभवत: अपनेइर्द - गिर्द के संसार के प्रीत उदा - 
सीनता न्द्दगीं रही होगी । उस प्रथम मानव के मन में भी सम्भवतः सबसे 
पहली जिज्ञासा यही उत्पन्न हुई होगी, कि उसके चहँ ओर फेले सम्पूर्ण 
ठातावरण मेँ क्‍्यानक॒छ है - वह अपने जैसा अकेजा है या उस जैसे और भी 
हैं, वह जो कुछ देख रहा है वही सम्पूर्ण संसार है या उससे इतर भी कुछ है, 
“जिसे उसे देखना है । मानव मन की यह जिज्ञासा एक चिस्तन सत्य है, जो 
एथम मानव के मन में भी स्वाभाविक्त रूप से रद्दी होगी । और यही जिज्ञासा 
समाचार की जननी है । इस प्रझार समास्यार तो इस धरती पर मनुष्य के 
अवतरण के साथ डी स्वयभेव ऑस्लित्व में भा गया । और समावार जान 
जेने की इस आदिम इच्छा को ही यीद समाचार पत्रों तथा पत्रकरिता की 
नींव माना जाय , तो जअनुपयुक्त नहीं होगा । 

इसी प्रकार प्रत्येक नये खिवार प्रौर अपने इर्द-गिर्द घीटत हो रही 
घटना ज्मो किसी से कह डाजने की उत्कंडा भी मनुष्य में स्वाभाविक हुप से 
इस धरती पर अठतख्ति होने के साथ ही घिद्यमान रही है और आज भी है | 
चाहे बच्चा हो या अनपद गैँवार महिला, किसी भी घटना डी जानकारी 
हउन्‍ने पर किसी और तक उसे संवाशहित करते जी उसतें ऐसी उत्तंडा होती है, 
जिजिसे किसी भी तरह रोकना उसके लिए असंभव होता है । और यही तो 
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एक पत्रकार का मौजिक गुण है । तात्पर्य यह है किक पत्रकार का यह मौलिक 
गन बीज प्रत्येक व्यक्त मेँ नेसीगिक रूप से विद्यमान है । जिसमें यह बीज 
पृष्पित पत्लीठत हो गया वह माण्य पत्रकार बन गया, किन्तु जिसमें यह 
बीज पुृष्ठिपत -पत्नीवेत नहीं! हुआ वह भी मूल रूप से पत्रकार के मौलिक 

गुण से तो अनुप्राणित है ही । यह कहना अनीच्त न होगा कि प्रत्येक 
व्यक्त मूल रुप से:प्रत्रंकार है, क्योंकि प्रत्येक जानकारी को अन्य चच्योक्‍कतयों 
तक स॑चारिरित करने की उसमेँ उत्कठा है और प्रत्येक व्यक्त में वह जानकारी 
प्राप्त करने की जिज्ञासा है, जो पत्रकारिता के जन्म का मूल बीज मंत्र है । 
प्राचीन काल में जब न आज जैसे गाँध थे न शहर, उस समय मनुष्य टोलियाँ 
चना कर भोजन तथा अन्य आलश्कताजोँ की तजाश मेँ एक स्थान से दूसरे 
स्थान पर घूमते रहते थे । उनके जीवन में कही सस्थिरता न थी । किन्तु 
हर नये स्थान, वहा उपलब्ध साधनों तथा सतरों और आसपास घूमने 

वानी अन्य टोलियों के बारे में सबन्कुछ जानते रहने की इच्छा उन आदिम 
मनुष्यों की टोली में भी अवश्य रहती थी । असपास की अन्य टोलियां' 
के सदस्याँ की संख्या कितनी है, उनके सरदार कौन हैं, उनका रहन-सहन 
कैसा है, वह किस प्रकार शिकार करते हैं, आतदिद सामानन्‍्य-सी बातें ही 
उस समय करे मनुष्य के लिए खबरें थी | किसी नये स्थान पर क्या-क्या है, 
उसके आसपास कैसी नदिया हैं, कैसे झरने हैं, केसे जँनल है, उनमें किस तरह 
है जानवर हैं, यह बातें भी उन मनुष्यों ऊे लिए खबरें ही थी', जिनकी 
जानकारी उनके जीस्तत्व मात्र के लिए अनिवार्य थी । 
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सभ्यता के अगने पड़ाव में जब मनुष्य ने पारिवारिक जीवन आरम्भ 
न्क्रिया जौर सिसथिर होकर गाठ के रूप में जीवन व्यतीत करना शुरु किया, 
ती उसे यह जानने की उत्कट इच्छा होने जगी कि न्क्टवर्ती गाव में 
नोग जीवन कैसे व्यतीत करते हैं, केवल शिकार से जीविकोपार्जन करते हैं 
अथवा खेती भी करो हैं, खेती करते हैं तो क्या उगाते हैं और किस तरह 
के पशु पालना ते पसंद करते हैं । यह सारी बातें समाचार बन गयी । 
गंभ्यता जब अपर चिकीसत हुई और छोटे-छोटे कबीने या राज्य स्थायपपित 
नए लो उनके सरदार और राजा भी बने | उन्हें अपने कबीले तथा राज्य 
को सुरक्षित रखने के लिए पड़ोस के राज्योँ औरकबीलों की शीक्त तथा 
उनके जौजारोँ, हथियारों के संत्रंध में समावार एकत्र करने की आवश्यकता 
पठने जगी । एक कबीला या राज्य दूसरे कबीजे या राज्य की धन-दौलत 
श्रौर उसके लोगों के बारे में भी समाचार प्राप्त करने को उत्सुक रहने लगा, 
गौर उसकी कोई-न-कोई व्यवस्था करने लगा । उस व्यवस्था के तहत ऐसे 


समावारों के संकललनक्र्ता और वाहक ही उस समय के पत्रकार थे । 


प्राचीन समाचार केन्द्र ! 
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मानत्र सभ्यता के लिए विकास और प्रगति एक सतत प्रक्षिया हे, 
'िज़्मके साथ समाचार, उनके संकलन तथा उनके संचार के साधन भी विकीसत 
होते गये । विकास की गति आगे ब्दी, तो स्थान-स्थान पर कभी-कभी 


हाट लगने नो, जहाँ दूर - दूर के व्यापारी अपना समाज नेकर इकठठे होते 


तथा उनका विनिमय करते । उनका विनिमय माल तक ही सीमित नहीं 
रहता था उनमें डिचारो, सृूचनाजो, या यो* कहें कि समाचारों का भी 
खन कर आदान-प्रदान होता था । एक तरह से यह हाट उस्त समय के 
समाचार-केन्द्र बन गए थे । व्यापारी महीनों की यात्रा करके हाट में 
पहुँचने पर व्यापार करने के अतिरिक्त विश्वाम भी करते थे और विश्राम 
के समय अपने गाँव, कस्बे या राज्य का हाल चाल विस्तार से सुनाते थे । 
ये व्यापारी जब अपने गांव-शहर लौटते थे, तो हाट में प्राप्त दूरस्थ स्थानों 
की सूचनाएँ अपने यहाँ ऊे "निवासियों को बड़े चाद से सुनाते थे । उन 
रूचनाओं को उस समय के समाचार और उन व्यापारियों को उस समय का 
समाधार-स॑प्राहक तथा समाचार-वाहक मानना अनुपयुक्त न होगा । 

उन दिनों पर्यटन का आज जैसा स्वरूप भले ही न रहा हो, किन्‍्तु 
पर्यटन का महत्व आज से कही अध्क था । समाज का कोई भी व्यीवत 
तीर्थ यात्रा या अन्य किसी यात्रा पर 'किलता था, तो पूरा समाज उसे 
प्रेतरित करता था, उसकी सहायता करता था' और उसकी अनुपीस्थौीति में 
उसके घर-परिवार की देख-भाल करने की जिम्मेदारी लेता था । मद्दीनों 
वर्षों यात्रा करके जब ऐसे पर्यटक लौटते थे, तो उनके ,दर्द-गिर्द पूरा! समाज 
समाचार जानेने की ही जिज्ञासा क्रे कारण एकत्र हो जाता था | पर्यटक 
अपना यात्रा वृतात सुनाते थे । दूर-दूर के स्थानों के बारे भै,वहा के लोगों 


के बारे मेँ, प्राकृतिक छटा के बारे में, व्यवस्था-क॒व्यवस्था के बारे में, 


कीठनाइयाॉ' और ज़रा के बारे मेँ वे विस्तार से सब-कुछ सुनाते थे । 
यात्रा के दौरान यीद कोई विशेष घटनाएँ चीटत हुई होतीं, तो उनका 
जिवरण भी पर्यटक अवश्य सुनाते थे । उस समय समावार का यही स्वरूप 
था और पर्यटक समाचार-स॑ग्राहक और समाचार-वाहक का भी कार्य करते 
थे । 

सभ्यता के विकास के साथ घुड़सवार पत्रवाहिको' द्वारा एक स्थान 
से दूसरे स्थान पत्र भेजने की व्यवस्था भी बनने लगी । किन्तु ये पत्र केवल 
व्योक्तगत पत्र नहीं होते थे, ये छोटेन्मीटे समाचारापत्र का कार्य करते 
थे। लोग अपने गाँव - शहर का हाल - चाल वहाँ की विशेष घटनायें 
अपने राजा तथा उसकी शासन व्यवस्था की व्वायिं अपने यहाँ की सेना के 
कौशल की प्रशंसायें भी अपने पत्रों में अवश्य लिख भेज्ते थे । 


राज़्तन्त्र जा विकास होने के साथ दी समाचारों के नियमित संग्रह 
और प्रसारण की व्यवस्था भी की जाने लगी । स्वय॑ राजा, नवाब अथवा 
बादशाह अपने राज्य के हित में इस व्यवस्था को अधिक-से-अधिक सुदृद 
बनाने लगे । उन्हें दूसरे राज्यों की सैन्य शीकत, राज्य विस्तार की 
योजना, आक्ुम्ग की तैयारियाँ आदि के संबंध में तो जानने की उत्सुकता 
रहती ही थी, अपने देश में भी वे यह पता जगाते रहते थे कि जनता मेँ 
कहा संतोष है ओर कहा असंतोष तथ किक क्षेत्रों में जनता विवषदाजों से 
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अस्त है । इसे लिए राजतस्त ने जुप्तन्नर व्यवस्था का सभारम्भ किया । 
एक राजा दूसरे राजा के दरबार में जो राजदूत भेजता था उत्तके साथ एक 
पूरा गुप्तचर तन्त्र रहता था, जो उस राज्य के महत्वपूर्ण समाचार अपने 
राज्य को भेजता रहता था । ये समावार गोपनीय तो हाँते थे, किन्तु 
जनता के बीच भी उनका अक्सर ही प्रसारण हो जाता था | इन गुप्त - 
वर को यदि तत्कानीन समावार-संत्राहक तथा संवाददाता मान नें तो 
शायद अनुच्ति न होगा | 

इस व्यवस्था का और सुर्सगीठत रूप जब बना तो उसके अन्तर्गत 
घटना लेखक रखे जाते जगे, जिन्हें हम पत्चकारों' के पूर्वठर्ती भी कह सकते हैं । 
समाचार प्राप्त करते की स्वाभाविक उत्की अथवा भूख ने समावार प्राप्त 
करने के कई साधनों को खोजा था और उन्हें पूरा प्रोत्साहन प्रदान किया 
था । मुद्रण कन्ना के अविष्कार के पूर्व समाचार के संचार फे जो साधन थे, 
उनमें पहला स्थान एकमुँह ते दूसरे कान तक समाचार पहुँचाने का साधन था । 
मुँह-दर-मुँह समाचार का संचार होते-होते वह पूरे समाज में फैल जाता था । 
दूसरा प्रमुख साधन था व्यीकतगत पत्रों का आदान - प्रदान । इन पत्रों 
में व्यीक्तगत जाता के अतिरिरिक्‍्त अपने चारों जोर फैने समाज, राजनोततिक, 
ग्राशिकि तथा सामाज्कि वातादरण और अन्य ऐसे डी अनेक प्रकरणों का 
उल्सेस हुआ जरता था, जिन्हें केवल एक त्यीकत या परीरतार नहीं पंदता 
था । रेसे ही पत्नोँ ने बाद में समाचारपरक पत्र अर्थात न्यूजलेटर का रुप 


ने जिया था।। जिन्हें ऐसा व्यावकप्ता|यिक रूप भी मिना सि उनका फ्रय - 


विक्रय होने लगा । इनका क्रय-विक्रय होना ही इनके महत्व को 

स्थापित करने के लिए एक ठोस 'प्रमाण है । ऐसे ही' न्यूजलेटर का कुछ 
खिकीसत रूप अब हमें सुव्यवीस्थित मुद्रित समाचारपत्रों में अमुक स्थान, स्थान 
की चिट्ठी अथवा अमक स्थान के पत्र के रूप में देखने को मिलता है । उस 
समय के ये वव्याॉक्तगत अऑमलेख तत्कालीन समाज के लिए समाचारपत्र से कम 
महत्वपूर्ण नहीं होते थे । समाचारों तथा सूचनाओं के संचार का एक और 
साधन था सार्वजीनक स्थलों पर सूचनाओं' को लिखित रूप में चस्पा करना । 
इन सूचनाओं में मुछ्य रूप से तो राज जआज्ञायें तथा जनता के लिए राज्य 
द्वारा प्रसारित महत्वपूर्ण सूचनाएँ ही हुआ करती थी । मुद्रण के साधन 

के पूर्व स्तम्भों पर अंकित शशिलालेस भी राज्य आज्ञाओं तथा महत्वपूर्ण 
सूचनाओं से जनमानस को अवगत कराने का महत्वपूर्ण साधन था । सम्नाट 
अशोक के स्तम्भ इस बात के जीवंत उदाहरण हैं । विकमिन्न राज दरबारों 
तथा सार्वजीनक स्थलों पर नियुक्त रामाचार लेखक भी समाचार संकलन तथा 
समाचारों के प्रसारण में बहुत बड़ी भूमिका का ननिवाहि करते थे । मुस्लिम 
अकुमण के पूर्व हिन्दू क्षत्रिय राजाओं के काल में राजाओं « नरेशौो' ने अपने 
गुप्तचर विभाग की उद्भुत स्थापना कर रखी थी, जिके व्यक्त तथा 
अव्यक्त प्रीतीनीधि स्वय॑ अपने राज्य के कोने -कोने तथा दूसरे राज्यों 

के दरबारों और प्रमुख स्थलों पर नियुक्त रहते थे । इनके गुप्त प्रीतीनधि 
अपने क्षेत्र की समस्त सूचनाओं को उन्हें निरन्तर पहुँचाते रहते थे । और 


राजदूत स्तर के लोग अपने राजा अथवा नरेश के दरबार तक उन सूचनाज्ञों 
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को पहँचाते थे, ताकि वे अपने राजपीरिवार तथा अपनी प्रजा के हितों 

की रक्षा प्रभावशाली दंग से कर सकें। हिन्दू राजाजँ - नरेशों के इन 
राजदूतों, जासूसों तथा प्रीतीनिधियों को नि:संकोच भारत के प्राचीन 
पत्रकारों का दर्जा दिया जा सकता है | ये प्राचीन पत्रकार ही राज्य 

की प्रशासीनक व्यवस्था तथा विदेश नीति के निर्धारण और संचालन के 
आधार स्तम्भ थे । विदेशी मुस्लिम आक्ुमएक्रारियों ने जब भारत पर 
खिजय प्राप्त की, तो उसके पीछे भी समाचारों के संचार अथवा उन समा - 
चारों पर पूर्ण विश्वास करके उनके अनुसार नीतियाँ निधारितत न कर पाने 
की एक्र कमजोरी भी थी । बहरहाल मुस्लिम विजेताओं ने प्राचीन भारत 
की समाचार संचार व्यवस्था के महत्व को इतनी गहरायी से समझा, कि 
उन्होंने अपने प्रशासन को चलाने के लिए इसे पूरी तरह स्वीकार कर लिया 
अपने प्रशासन के लिए उन्होंने समाचार-संग्राहकों तथा समाचार भेजने वालों 
की पूरती सहायता ली और उनकी पूरी व्यवस्था में ग्ात्मक सुधार भी 
किये । इस व्यवस्था मेँ उन्होंने विशेष रूप से जिम्मेदारी की एक विशिष्ट 
भावना का संचार किया और इस संगठन को मजबूत बनाया | विशेष रूप 
से मुगल काल में इस व्यवस्था ने "प्रेत " का बहुत-क॒छ वैसा ही स्वरुप प्राप्त 
कर लिया जैसा वर्तमान समय में है । वाक्या+ननिगारों का महकमा मुगल 
प्रशासन का एक महत्वपूर्ण निर्यीमत विभाग बन गया, जो बादशाह के 
दरबार तक समाचार, विनमिनन घटनाओं तथा समारोहों का विवरण तथा 


जनता की शिकायतें भी नियत अवधि पर पहँचाता रहता था । ये जिवरण 
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*“वाकया " तथठा "न्यूजलेटर “ के रूप में हुआ करते ये । इस शलन्देशों' 
को प्रशासन ही समाचार प्री स्‍स्तका में वाक्यानवीसों "रा अक्ति किया 
जाता था । ग्रौर उन्हें सरकार के महत्वपूर्ण केन्द्रों पर रखा जाता था । 
इस विभाग के प्रधान जो वाकयाननिगार कहते थे । अठ्ठारत्री' सदी में 
बंगाल में जो औीज व्यापारी हे रूप में रह रहे थे, वे अपनी शिक्रायतों 
क्री मुगल दरबार तक पहुँचाने के लिए हगली में मुगव शासन धारा जनिनियुक्त 
वाकयानवीसों' की भी सहायता लिया करते थे । वास्तव में मुगल शासन 
के दौरान वाक्यानवीस प्रशासन का एक सशक्त अँग था । 

अल्ुुल फजल के ब्राईन-ए-अकबरी में मुगलकालीन अखबारनवीसी और 
उसके महत्व पर बहुत कुछ जनिखा गया है, जिससे यह तथ्य स्थापित होता 
है कि अकबर तथा अन्य मुगल बादशाहाँ के शासन तन्त्र में तत्कालीन प्रेस 
का कितना ऑकक महत्व था । बाद में ब्नोचमैन ने आईन-ए-अकबरी 
का अंग्रेजी अनुवाद किया उसमें भी इस तथ्य को भली भांति उजागर किया 


गया है | फ्रैंको इल जीर्नयर' क्री डिप्पणीसे मगक्ताज्ञीन पत्रकारों वाक्यानवीसी के 
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एहत्त उजागर होता है, वहीँ उनो अन्दर व्याप्स कमजोरी या स्थानीय 
प्रशासाँ में उनकी गिज्ली भगत झो गरात् भी सामने शाली है । दाकया - 
नतीस प्रान्तीय प्रशासक्रो' से ऐसलकर थदि उनकी भूलों और अत्याधारों 
को मंगल दरबार से न छिपालते, तो शायद मुगल शासन ऊमजोर न पड़ता । 
मुगल शासन के पतन के कारणों न एक बढ़ा कारण यह भी था | 

औराणणजेब के स॑ंत्रध में आमतौर पर यहो कहा जाता है कि थह 
गो मेँ सबसे कोर हृदय का बादशाह था । किन्तु इसके संबंध में 
“सीरूल मुतफ्धरीन " ने एक आशचर्यननक बात लिखी है फि इस जादशाह 
ने उस को पूरी आजादी दे रखी थी ।' 

इटलो का एक छिदेशों थात्री 'कोला मानूती औरंगजेब के दरबार 
में कछ वर्षों' तक रहा था । उत्तने अउबारनडीलों के बारे न लिखा है कि 
प्रत्येक अखबार नवीस के जिये यह जावश्यक था कि यह हर सप्ताह अपने 
क्षेत की घटनाओं का डिवरण मुगल दरबार को निर्यामत रूप से भेजे । उनकी 
यह गवीटिठ्याँ बादशाह को महल जी 7ल्त्रयाँ रात नौ बजे पदकर सुनाती 

ँ 

थी', ताकि बादशाह को यह जानकारी हो सडफ्े फि उसके साम्राज्य में कहाँ 


क्या औटित हो रहा है । जादशाह इन चिटिठयों को इतना महत्5 देता 
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था कि वह मध्यरात्रि तक बैठक कर इन्हें सुनता रहता था | 


जैसा हमने ऊपर उल्लेख किया था, मुगल सल्तनत के पतन में इन 
वाक्यानवीसों का बहुत बड़ा दोष था । इनकी नियुक्ति मुगल प्रशासन 
ने की थी, किन्तु इन्हें स्थानीय प्रशासक्रो' ने इतना भ्रष्ट बना दिया था 
कि ते मुगल दरबार को सही करें देते ही नहीं थे या महत्वपूर्ण घटनाओं 
और क़ियाकलापों पर चुप्पी साध जाते थे । परिरणामतः मुगल दरबार 
को अपने साम्राज्य की सही और वास्तविक सस्थीत का पता नहीं 
चलता था । क्रोरके द्वारा सम्पादित "“ट्रेवेल्स " तथा मेजर जनरल सर 
खिलियम सलीमैन के “रेमबल्स एएड ररिकलक्सन्स ”* में यह बात स्पष्ट रूप से 
उ ल्लेखित है ।* 

बादशाह के तर्ज पर ही अवध के औ-न्‍्तम नवाब वाजिदअली शाह 
ने अपने राज्य के विभिन्‍न क्षेत्रों में छः: सौ साठ वाक्यानवीस नियुक्त कर 
रसे थे, जिन्हें चार से पाँच रूपये तक मासिक वेतन दिया जाता था । इन 
वाक्यानवीसोँ को तथा उनके द्वारा भेजे गये समाचारों को महत्व भी बहुत 
दिया जाता था । अक्सर तो इनके भेजे समावारों के आधार ही नवाब 
महत्वपूर्ण राजनीतिक निर्णय लिया करते थे और उन्हें कार्यान्‍न्वित करने के 
लिये बड़े ठोस और कारगर कदम उठाते थे ।< 
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वाक्यानवीसों' द्वारा लिखे गये समाचारों को राज दरबार तक 
भेजने के लिये बड़ी सृविचारिरित व्यवस्था की गई थी । हरकारे घोड़ों' 
पर सवार होकर समाचार ले जाते थे और दस मीलॉनंबाद स्थित अगबे 
पड़ाव पर निनियुक्स हरकारा घोड़े पर सवार होकर तुरन्त अपने आगे के 
पड़ाव पर जाता था । इस प्रकार बड़ी तीद्रगीत से समाचार को राज - 
दरबार तक पहुँचा दिया जाता था । वास्तव में यही उस समय की डाक 
व्यवस्था भी थी । झइीतहासकार कहते हैं कि छत्रपीति शिवाजी ने भी 
बहुत-क॒ुछ ऐसी ही व्यवस्था अपने अधीनस्थ क्षेत्र में कर रखी थी, जो कुछ 
मानो में मुगल व्यवस्था से श्रेष्ठ ही थी । 

हस्तीलिीखित पत्र में ऐसे उल्लेख भी मिलते हैं ककि उस काल में ही 
दरबार को भेजी जाने वाली समाचार चिडटिठ्यो' के अलावा भी हस्तीलिखित 
समाताएपत्र निकलने लो थे । ऐसे समाचारपत्रों का सबसे पहला और स्पष्ट 
उल्लेख कफी खा की पुस्तक ” मुन्तखाबत-अल-लुबाल * में मिलता है, जिसमें 
लिखा है कि शिवाजी के वंशज राजाराम की मृत्यु का समाचार हस्तीलिखित 
पत्रो' द्वारा ही शाही शिविरों तक पहुँचा था । एक इीतहास लेखक के 
अनुसार ओरगजेब के समय इस्तीलखित पत्र सिपाहियों' के बीच भी बाटै 
जाते थे ओर उन्हें काफी स्वतन्त्रता भी दी जाती थी । 

उदाहरणार्थ बंगाल के एक हस्तलिखित पत्र ने बादशाह और उनके 
पौत्र >मिर्जा अज़ीम ओसो के आपसी संबंधों की कट आलोचना करने का भी 


साहस किया था । ऑनन्‍्तम मुगल सम्राट अहादुरशाह जपर ने स्वयय॑ एक 
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इस्तीनीखज्त पत्र निकाला था, जिसका नाम था “सिराज-उल-अखबार 
और मुगलों की औऑन्‍न्‍तम दरबारी डायरी का तो नाम ही उर्दू अखबार 
था, जो अठ्ठारह सौ सत्तावन के गदर के बाद तक कलता रहा | दिल्ली 
क्रे लाल किले के ऑन्‍न्‍तम वाकयानवीस थे ममराज, जिन्हें हम आज के 
भारतीय पत्रकारों का पुरखा कहें तो अत्युकक्‍्ति न होगी । उस समय के 
समाचार-लेखकों में एक और विशिष्ठ नाम है, ममिर्ज[ अली बेग । 
इस्तीलिखित पत्रों में एक विशेव पत्र “बयानी वाक्या “ भी था, 
जिसे छत्रपाति शिवाजी के एक वाक्यानवीस आनाजी र॑गनाथ मालेकर ने 
स्थापित किया था । वाकया लिखने की यह परम्परा सन्‌ ।88 में नाना 
पड़नवीस तक कलातता रहा । इस तरह के अनेक हस्तीलिखित समाचाएपत्र 
लंदन की रॉयल सोसाइटी में संग्रहीत हैं । मुद्रित समाचारपत्रो' के पूर्व 
वाक्यानवीस , पचानिवीस, अखबारनवीस और हरकारा जैसे पदनाम वाले 
लोगों की सहायता से कल रहे हस्तीलिखित पत्र मुगल सत्तनत के औ-न्तम 
दिनों में भी औसस्तत्व में थे और उनमें से कुछ का अस्तित्व तो मुगल 
सत्तनत के पतन के बाद भी बना रहा | अलज्तिम मुगल बादशाह ने 
दरबार की दैनिक डायरी |रोजनामचाईए के हूप में उर्दू उबबार का प्रकाशन- 
प्रसारण शुह्व किया था, जो ॥857 मेँ प्रथम स्व्तम्त्रत 7 संग्राम के समय तक 
चलता रहा | झ्वाजा हसन जनिजामी ने इस अखबार की अनेक कतरनों' का 


प्रकाशन किया है । 


हस्तीलखित पत्रकारी से ।8वी' सदी में जो अखबार नवीस बड़ी 
प्रमफ्ता से जुड़े थे, उनमें एक थे आसफजाडह के वजीर आजुन-उज्-उमरा, जो 
जाद में असफप्गाह के प्रधान वजीर तक के ओह़दे पर पहव । दूसरे प्रमुख 
अखबारनवीस थे मिर्जा अली बेग, जो मुगल दरबार के वाक्यानिगार थे 
ओर बादशाह के सम्पर्क में दरबार में रहते थे । गुजरात के तत्कालीन 
प्रमुच॒ अखबारनत्रीस थे बेलगाव के सैयद अब्दुल जलील । 
सन्‌ ॥857 के प्रथम स्वतन्त्रता सँग्राम के समय हस्तलिखित पत्रों ने 
भी एक महत्वपूर्ण भीमका निभायी थी । हाथों-हाथ लोगों के पास 
पहुँचने वाले इन पत्रों में एक अखबार था “ततिलिस्म" । इस पत्र का सम्पादन 
चुन्नी नामक एक जागरूक व्यक्त करते थे । सर जान मालक़म ने अपने 
एक स्मीतिपत्र में ऐसे हस्तीलीखत पत्रोँ का उल्लेख करते हुए बताया है, 
कि 857 के विद्रोह के समय उत्तर भारत मेँ ये पत्र दक्षिण तक हाथों - 
हाथ पहुँचा दिये जाते थे । इनमें जनता को अंग्रेजों के विरूद्ध स॑धर्ष करने 
के लिये प्रेरित तो किया ही जाता था, उनसे यह आग्रह भी होता था 
कि पत्र को दूसरों करो भी पदवायें और उसकी नकल करके दूर तक प्रसारित 
करे! । उस समय यह पत्र अँग्रेजी' के विरूद्ध बढ़े कारगर अस्त्र बन गये थे | 
मुद्रण-कजा के आरम्भ के बाद भी वविशेष अवसरों पर हस्तीलीखज्त 
पत्रीँ का चलन जारी रहा । स्वतन्त्रता आन्दोलन के समथ जब अखबार 
मुद्रित कराना खतरनाक लगता था, उस समय लोग हस्तीलीपघंत पत्रश्ीनकालते 


थे। अँग्रेजो' के दमन के कारण कभी जिसी उझ्जार का मुद्रण जब असंभव हो 


जाता था, उस समय भी हस्तीलखित पत्रों की सहारा लेना पड़ता था | 
ऐसे ही एक अवसर पर जब पौडित मोती लाल नेहरू के समावारपत्र 'ईंडिपेन्डेट 
का प्रकाशन बंद हो गया था, उस समय उसे हाथ से ही लिख कर साइक्लो - 
स्टाइल मशीन द्वारा आनन्द भवन के ड्राइंग रूम में श्री देवददास गांधी तथा 
श्री महादेव देसाई, श्री राजेश्वर प्रसाद सिंह के सहयोग से प्रकाशित करते 
थे। सन्‌ ॥950 के नमक सत्याग्रह आन्दोलन के समय भी प्रयाग से "क्रान्ति" 
नामक हस्तीलखित पत्र हिन्दी, उर्दू तथा अग्रेजी में साइक्लोस्टाइल मशीन 
की सहायता से प्रकाशित होता था, जिसका संचालन कु0 कृष्णा नेहरू 
करती थीं और संपादन श्री राजेश्वर प्रसाद सिंह । वह साइक्लोस्टाइल 
मशीन आज भी आनन्द भवन में सुरक्षित है । 

मुगल दरबार के समाचार विभाग से सम्बद ठवाक्यानवीसों और 
उनके प्रधान वाकयात्निगारों की परम्परा ज़िटिश शासनकाल में भी किसी - 
न-किसी रूप में बनी रह गयी थी । और उन प्राचीन पत्रकारों से आग्ल- 
भारतीय समाचारपत्रों को भी समाचार संग्रह में बहुत सहायता प्राप्त होती 
रही | 


आधुनिक पत्रकारिता का आरम्भ 


जला पायाक गाए ज्यादा गधा पाता सांचाक' शम्याक माह धावाक' गाल ज्यादा नयालक आशाक अदा गाव पहायाक वाया सायाक मय» अशक्ति माफ भायाक- अधिक 
अाताक "यापिके, कक प्रलामक गप्यक काफोली: प्यनेशीक कलथ+ प्यास आउट द्यदाक ब्यदानिक! पाना जयदाक अमाक पायादक पा व्यातोडि पारी, वररेशीलि,. प्हादहीक पाहाह 0. पाने चाहती? 


कीतपय तथ्यों के आधार पर यह माना जाता है कि आधुनिक 
पत्रकारिता का आरम्भ चीन में हुआ था । वास्तव में आधुनिक पत्र « 
कारिरता मुद्रण-कला से बहुत 'क्किटता से जुड़ी हुई है । यह एक वास्तीवकता 


है कि मुद्रण - यंत्र तथा कागज का आविष्कार सर्वप्रथम चीन में चौदहवीं' 
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शताब्दी के आरम्भ में हुआ था । विश्व का पहला मुद्धित समाचारपत्र 
भी चीन से ही प्रकाशित हुआ । सन्‌ तेरह सौ चालीस में पीकिंग से एक 
समाचारपत्र प्रकाशित हुआ था जो दैनिक था । यह भी एक वास्तविकता 
है कि मुद्रित समाचारपत्रों के इीतहास मेँ दूसरा नाम इटली का है । मुद्रण 
यंत्र का। अविष्कार निः:सन्देह चीन में हुआ था, किन्तु मुद्रण-कला का विकास 
इटली में हुआ । जर वहीं' चीन के बाद सर्वप्रथम मुद्रित समावारपत्र प्रकाशित 
हाने शुरू हुए । इटली के संबंध में यह एक विशैष बात थी कि मुद्रित समाचार 
पत्रो के पूर्व वहाँ हस्तीलीख्त पत्रोँ का बड़ा व्यापक प्रचलन था । वहा का 
यह प्रचलन बहुत व्यवीस्थित भी था । इटली मेँ युद्ध तथा व्यापार के 
समाचार हस्तलिखत पत्रों से पदकर श्रोताओं को सुनाये जाते थे । प्रत्येक 
श्रोता से एक छोटा सिक्का “गजेटा” शुत्क के रूप में लिया जाता था । 
'गजेटा ' के इसी उपयोग के कारण भविष्य में वहा” समाचारपत्रों को भी 
गजेट ' का नाम दिया गया । इटली में जुलियस सीजर के समय तक समाचारों 
के संकलन, प्रकाशन तथा प्रसारण का काफी विकास हो गया था । मुद्रित 
समाचारपत्रों के प्रकाशन के कम मेँ तीसरा स्थान जर्मनी का है, जहाँ पहला 
मुद्रित पत्र पन्द्रहवी' शताब्दी में प्रकाशित हुआ । सत्र पन्द्रह सौ छब्बीस में 
हालेए्ड से भी पहला मुद्रित-पत्र निकलना आरम्भ हुआ । 

मुद्रित समाचारपत्रों के विकास-क्रम में पाँववा स्थान फ्रांस का है, 
यह 7 सर्वप्रथम सन सोलह सौ इक्तीस मेँ मुद्रित समाचारपत्र प्रकाशित होना 


प्रारम्भ हुआ । फ्रास में समाचारपत्रों के आरम्भ के विषय में कहा जाता है, 
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किक वहा एक डाक्टर ने अपने मरीजों का मन बहलाने के लिये एक अभिनव 
तरीका अपनाया था | वे निनत्य एक पर्चे पर कुछ लिख कर ले जाते थे 
और मरीजों को उसे पद कर सुनाते थे । यह पर्चा ऐसे समाचारों तथा 
विचारों का संकलन होता था, जिन्हें सुनकर मरीज प्रसन्‍न हो जाते थे । 
डाक्टर के इस पर्चे ने मरीजों में समाचारपत्र पदने तथा समाम्मारों को सुनने 
की उत्सकता पैदा कर दी । ऐसा कहा जाता है, कि उस डाक्टर के मरीज 
ही फ्रांस के सबते पहले समाचारपत्र पाठक थे | और वह अनाम डाक्टर ही 
फ्रांस का पहला पत्रकार । फ्राल की क्रान्ति के समय वहा जनता में क्रान्ति 
सम्बन्धी समाचार जानने की उत्सुकता इतनी बदी, कि वहाँ समावारपत्रों 
की स॑खया' भी बहुत बछू गयी ।ै 

मुद्रित समाचारपत्रों के प्रकाशन के क्रम में ज़िटेन छठे स्थान पर है, 
जहाँ पहला समाचारपत्र पोस्टमैन' सन्‌ ॥632 में प्रकाशित हुआ । सत्र ।690 
मेँ अमेरिका में भी मुद्रित समाचारपत्र निकले लगा । और रूस में पहला 
मुद्रित पत्र अठारवी शताब्दी में निकलना आरम्भ हुआ । जापान ने मूर्दिदत 
समाचारपत्रों के क्षेत्र मैं इन सबके बाद प्रवेश किया, किन्तु वहाँ समाचारपत्रों 
के ग्राहको' की रूँया का अनुपात अमेरिका और डिटेन से भी अध्कि बताया 
जाता है । 


भारत में मुद्रित समाचारपत्र 


जया गकााए? दा प्धाक भयाए0 भआयक फाहाफ अजके भाहाक़ कमा वात पाक पाक यायाक 2० “ईै+--- अरादवाक' आयवाक जलती ऊतक 
ज्यााबए जब. *बयहाए-.स्यासाहु>: ग्ययाशाह). दही" उमा: >न्‍याबाक,. चालक अाकते। लाात+ गहांपाड।. पयाएक वयाक, ज्यवाएक प्रयायाक पायादक पक अ्ोडी 


भारत में मुद्रित समावारपत्रों का आरम्भ अऔीजी समाचार पत्र 


'कलकत्ता जनरल एडवाइजर ' से हुआ, जिसे ।780 में जेम्स आगस्ट हीकी 


ने निकालना शुदह् किया था । बाद मेँ इस पत्र का नाम उसी के नाम पर 
'हीकी गजट' पड़ गया । भारत पर ज्टिश आधिपत्य के कारण ।780 

से ।8।8 तक केवल अगेजी पत्र ही भारत में प्रकाशित हुए और उन पर 

अग्रेजों' का ही आधिपत्य बना रहा । उस समय डजिरटिश शासन का केन्द्र 
कलकत्ता था । इसलिये ये सारे समाचार पत्र कलकत्ते से ही प्रकाशित 

हुए । इस वास्तविकता का ही यह प्रभाव था कि किसी भारतीय भाषा 
मेँ पहला' समयपारपत्र बंगला भाषा में ही प्रकाशित हुआ । सत्र 8॥8 में 
बंगला भाषा के दो पत्र दिदग्दर्शन मालिक तथा समावार दर्पण' साप्ताहिक 
प्रकाशित होने प्रारम्भ हुए । गुजराती ने बंगला भाषा के बाद समाचार - 
पत्रों के क्षेत्र मैं अपनी नींव डाली और ।8235 में पहला गुजराती पत्र 

'बम्बई समाज' प्रकाशित हुआ । हिन्दी का पहला मुद्रित समाचारपत्र 

था उदत मार्कड', जो कलकत्ता से ही सन्‌ ॥826 मेँ प्रकाशित हुआ । 

।832 में मराठी का पहला पत्र ब॑ंम्बई दर्पण ' प्रक शशित हुआ) और 857 

में उर्दू का पहला मुद्रित में-उर्द-कम-फ्हलर-सु्द्रित्त पत्र 'लियादुल अखबार ' जनकिला। 
सन्‌ 88 में ही हमारे देश में फारती पत्रकारिता का भी आरम्भ हो कु 
था, जब कला भाषा के साप्ताहिक सम्ावार दर्पण' का फारसी संस्करण 
भी प्रकाशित हुआ था । 


समावार तथा समाचार-लेखन की मान्यताएँ 


 कयाहाक +रमाुछ ल्‍म्यत> पायमरता गायक "प्रतआत 4. स्‍च्यालुड: शक जाई “म्ाहा/: >ममारदक, भामपताप+ मक्का. बाकी, उादथाक का +-पाहों४. परी. "पाकर. मारता. ल्‍पमाएत..पमम्याकक. ऋमालोई..ल्‍गीमाफा.."हाओपक:.न्‍न्‍दमपाक. धरम. व्याकमक+. पन्‍ममातक.. मम... क्‍वरयाह 
आांदादी। अमके। व्यकाक आधा आया? शर्त गयाए' अयाक अाममाक वाया. भय शमाक आकाओं व्कबीक यम साधा: प्यकक. आओ) हज? अशोक पाना ग्यादोही आम पन्ना पाक. धन्‍बादक' ूमकाए. गहग> भाव +-रदक बमथाक. मरना 


समावार पत्रों के विकास की विस्तार से चर्चा करने के पूर्व इस 


बात पर विचार करना आवश्यक हे कि आधुनिक पत्रकारिता के आरा म्भक 
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काल मैं समाचार तथा समाचार लेखन की क्‍या मान्‍्यतायें थी । 
पत्रकारिता के प्रारीम्भक काल में समाचार के स॑बंध में यह प्रचलित 


मान्यता थी कि « [# ४ ५०५ 750७७ 8 ॥980 [[30 8 70४ 
80७8; + 8 ॥37॥ ०4088 8 ००७ 8:८8 /780७8« मु किन्तु इस पा्मू्ले 
| 


के आधार पर यीद यह परिरभाषा कर दी जाय कि असाधारण और आश्चर्य - 
जनक घटना को ही समाचार की संज्ञा दी जा सकती है तो संभवत: इतने 
समाचार ही न मिल पार्ये) कि समाचारपत्रों के संस्करण प्रकाशित हो सकें । 
समाचार की यह अव्यावह्ञारिक कसौटी समय के साथ अपने आप ही समाप्त 
हो चक्री है। लेकिन इसका यह अर्थ भी नहीं है कि असाधारण और आश्चर्य- 
जनक घटनायें समाचार की परिधि में आती ही नहीं । ऐसी घटनाएँ भी 
जििःसन्देह समाचार हैं, किन्तु केवल वे घटनायें ही समाचार नहीं हैं. । 
उनके अतीरिक्‍्त भी बहुत सी ऐसी घटनाएँ हैँ जो समाचार की परिरिधि 
में आती हैं । 

डीन एम0 लाइल स्पेंसर ने अपनी पुस्तक न्‍यूज राइटिंग में कहा 


हे - ॥७७83 ॥3५9 08 0७7370 88 80/ 80० ०७०७८०७ 800 ०४ 4088 


६30 ७४३१)]) ३१४ ७८०७७४४८ 8 28798 7५087 7880879«" | 


'क्लीककैड प्लेन डीलर ' के भूतपूर्व सम्पादक एरी सी * हॉपवुड का 


ऊथन है * ॥|॥७७७४ 38 ६७ 3750 7७00:६४ ०एाॉ॑ 53974 4 ०8१॥ए० 8४४॥४५७ 
2 


७३ ७०॥ 3४8 475७7०४७६ 07 ४8 20043240«" 


सतना सा प्यहाल0 पायलालि कक पाना सका आला कारजिए अााक बसा शक आया पॉजिका+ामाका 


।-+न्दुस्तानी , हिन्दी समाचार पत्रों में समाचार संग्रह एवं समाचार-लेखन 
ऐगतिहातिक अनुदृष्टि में ,श्रीप्रकाश ,डीन, एम0लायल स्पेंसर कृत न्‍यूज 
राइीटिंग से उद्धृत, पृ0 35 

2-हन्दुस्तानी ,हिन्दी समाचारपत्रों में समाचार सँग्रह एवं समाचार-लेखन - 


ऐशतिहासिक अनुदृष्टि मेँ, श्रीप्रकाश, एरी सी हापवुठ कृत 'क्नीवलैशड प्प्लेन 
ड्रीनर से उद्धत, पृ0०३3 
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विलियम एस0 मल्सबी ने अपनी पुस्तक गेटिंग दि न्‍यूज में 


कहा है - ॥8./8 ॥8५/ 078 0७१३१४० 88 &80) 30०७7००७४८७,+ ७०3 85870 
80000॥४ ०एाग ६१७ 854874730870 8008 ०एा 8 ४०॥84%9 [80787370 
४80 38 0 37६७०४७5८०८ ४० ४१७ 76७४०४७०8४ ०एाॉी ४8 780572 80087 ४१8“ 


27470858 ६४१७ 80००७7६४ ०४ | 


ब्रीर इसी तरह अपनी पुस्तक "नयूजपेपर राइटिंग एण्ड एडिटिंग" में 


डा0 खटिलर्ड जी0 ब्लेयर ने कहा है - 


[छत 300७83 078०८ ८३०७ ०७४१8 087373६397 एा 8७8७ 0४ 8 0+५७॥ 
7]8५०050 32087 &॥007708 ४७० ४38 $ 8७8 33 3१%५037॥9 ४३॥8३3५/ (8: 


35 58360080 70% ४१७ ॥808 508 08०३७७७७ 40 4858 ० 37६87 8 ७8८ 
8५. ॥। यर्थेपि समाचार को से चारो पी रभाषाएँ एक दूसरे से बहुत कछ 
गमिन्न हैं, फिर भी इन सब में पाठक की रूचि तथा विवरण की यथार्थता 
की बातें समान रूप से विद्यमान हैं । इससे इतना स्पष्ट है कि समाचार 
की कसौटी में पाठक की ल्‍्वींच का तर्वमान्य महत्व है । इतना अवश्य 

हे कि पाठक की रच ही समाचार की एकमात्र कसौटी नहीं है । 


पाठक की अभिरूचि 


अक पाया आशाए> पदक आशा अधाबक बवाएक भागा गरम पाक्राइ-भाहाक जा पाया #-- 4 
भयावाक ग्यवाए' आभाा भायहाक अआामाक धरा वा नामक अयाकाक भमयी>-ग्ाकाक मधावक ऋधाकि 


पाठक की ह्ाचि की बात आयी, तो हमारे लिये इस बात की 


पड़ताल करना आवश्यक हो जाता है कि पाठक की ल्‍र्लीव का आधार 


सदी व्याक आया वाह बह साइकाक पदक पामाए! काया धर वाहक साक0 पयदाक-मकपदाइ- पाक माया 'धाथा फाकाग० यारा अयूयक धायदा0 यदाकाक ज्यादा गहााा/पवायाक। गांकदक पाया चमक, अदाक व्यक्त सायाक ७७००७०७७०० ७ ७०० ७० ७ 002 0 वी जलइर-सकछक:. धमकी; ऋमाए अरमाक>वासकक मानक 


|- वही, 'टिंग द न्यूज, विजियम एस0 मत्सबी, प्रीफेस । 


2- हन्दुस्तान, हिन्दी समावारपत्रों' में समाचार संग़ह एवं समाव एर लेखन - 
ऐतिहासिक अनुदृष्टि में, श्री प्रकाश, न्यूज पेपर राइशटिंग एड एीडडिटिंग', 
डा0 चविलर्ड जी ब्लेयर से उद्ध, पृ० 4- 
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क्या है । वास्तव मेँ पाठक की हीच समाचार की सामयिकता, उसके 
घटना -स्थल, प्रकाशन स्थल तथा उसके विषय पर निर्भर करती है । इनमें 
सबसे महत्वपूर्ण सामीयक्ता है । पाठक को सबसे अधिक रीच उसी 
समाचार में होती है, जो सामीयक हो, अर्थात एकदम ताजा हो । 
इतना जरूर है कि समाचार की ताजी की परिधि निरन्तर परिवर्तित 
होती गई है । पत्रकारिरता के प्रारीम्भक काल में समाचार हफ्तो' और 
वभी-कभी महीनों बाद पत्रों में प्रकाशित हो पाते थे । किन्तु उस काल 
मेँ वे समाचार ही पाठक के ललिये ताजे होते थे । तीव्र संचार माध्यम 

के अभाव में समाचारपत्रों को शीघ्र समावार मित्र ही नहीं पाते थे । 
बीसवी' शताब्दी के आरम्भ में महाजनी का काम करने वाली मद्रास स्थित 
एक संस्था  अर्बुध नाँट एण्ड कम्पनी ' का दिवाला निकल गया । तत्कालीन 
भारत सरकार को उस कम्पनी में छरीच थी, किन्तु उसे भी कम्पनी का 
टिदिवाला निकल जाने का समाचार तुरन्त नहीं मिल सका । महीनों बाद 
एक समाचारपत्र ने जब यह समाचार प्रकाशित किया, तो एक साधारण से 
सरकारी कर्मचारी ने उसे पढुकर भारत सरकार को सूचित किया । सूचना 
पाकर वाइसराय तथा उनके वित्तीय सलाहकार सर विलियम मेयर बहुत 
चितित हो गये और वे समावार का विस्तृत विवरण प्राप्त करने को 
उत्सुक हो उठे । किन्तु तीठ्र गति वाले संचार माध्यम के अभाव में लम्बे 
अरसे तक उन्हहें पूरा। विवरण प्राप्त नहीं हो रा । ऐसी परिरीस्थीतयों 


में समाचारों की जानकारी देर से प्राप्स होना स्वाभाविक ही था । 


कर 
ट्य ! ग्‌ हैँ कक 
' ही 
+ की 
$ ५८ ९, हैं ॥ कप ह 
र् | है क्र है आल फ्लो है फ् 
के न्कहँ ड् के 2 क्री 
कं ्श् कह ु ८222 
बा न दै ॥ड. + # की थे अंसओ के का 
५] 
2. पा क्‍लकंदस के. >आद दफिशईओ दिए “पट 


समाचारपत्रों का पाठक भी उस रिस्थीत में महीनों बाद भी किसी घटना 
के समाचार को पदकर सन्‍्तुष्ट हो जाता था और उसे ही ताजा समाचार 
समानता था । किन्तु समय के साथ सस्थितियाँ बदल की हैं । विज्ञान वी 
प्रगीत ने देशगत दूरी को लगभग समाप्त कर दिया है_। आज के वैज्ञानिक 
युग में तो संचार माध्यम इतना विकसित हो चुका है कि दुनिया के किसी 
भी कोने में घटित हो रही किसी घटना का समाचार वृछ क्षो मेँ ही पूरे 
विश्व में प्रसारित हो जाता है । इस शताब्दी के मध्य में भी संचार 
माध्यम इतना विकीसत हो चुका था कि समाचार प्रसारित होने मेँ अधिक 
समय नहीं! लगता था । तीस जनवरी सन्‌ ।॥948 को दिल्ली स्थित जिडला 
भवन में सायंक्राल पाँच बज कर दस मिनट पर गांधी जी की हत्या हुईं थी 
और उस समय भारत जैसे अल्प विकसित देश द्वारा दो मिनट से भी कम 
समय में यह समाचार विश्व भर में प्रसारित कर दिया गया था । 

विज्ञान की प्रगीत के साथ समाचार की ताजगी कीकसौटी बदल 
चुकी है । आज सँवार व्यवस्था इतनी विकीसत हो चुकी है कि सामान्यतः 
आजका समाचार कन ही पाठक के लिये बासी पड़ जाता है । अक्सर तो 
चंद घटे पहले का भी समाचार ताजा नहीं रह जाता । कभी-कभी तो 
समाचार पत्र कायलिय तक समाचआझार पहँवते-पहुँवते ही घटना क्क इतनी 
तीव्र गीत से घूम चुका होता है कि वह समातजञ्ञार बासी पड़ जाता है और 


बगे का समाचार पत्रों तक पहुँच जाता है । 
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पहले का पाठक पुराने समाचारों को पदकर ,ऊेचल इसीलिए सन्तुष्ट 
हो जाता था, क्योंकि उसरे औस्तत्व की पीरीध बहुत सीमित थी और 
उसके इर्द-गिर्द जिसरे संसार की गीत बहुत धीमी थी । किन्तु विज्ञान 
के इस तीव्रगामी युग की सँतानें सामीयक्रता और ताणगी को घंटे भी 
नहीं! वरन मिनटों और क्षणों कीक्सौटी पर आकने लगी हैं । 

पाठक की रूचि में समाचार की सामीयकता और ताजगी की यह 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण कसौटी इस प्रकार समय के साथ परिरवीतित होती गई 
है और भविष्य में भी परिवीतित और परिवीह्धित ही होती जायेगी । 

कछ घटनाएं ऐसी भी होती हैं, जिनमें जिरन्‍्तर कुछ-न-कुछ नई 
बात होती जाती है और वे कापी समय तक सामायक बनी रहती हैं । 
इन घटनाओं में कतृहल की मात्रा इतनी अधिक होती है, कि पाठक की 
रूचि ओर उत्सुता लगातार कायम रहती है । किसी घटना का अन्त 
क्या होगा याद यह बात अंधकार मेँ रहे तो कतूहल अपने आप उत्पन्न हो 
जाता है और उससे संबीधत समावार कई-कई ददिदिनों तक ही नहीं वरन 
अक्सर तो हफ्तो' और महीनों तक ताजे बने रहते हैं । युद्ध, आन्दोलन, 
चुनाव, प्राकीतक प्रकोप तथा खेलकूद के समाचार" में कुतूृहल किसी «७» न « 
किसी रूप में अन्त तक बना रहता है । परिरणामत: ऐसे समाचारों की 
ताजगी की अवधि अपेक्षाकृत अध्क होती है । 


घटना स्थल और प्रकाशनस्थल 


पाठक की ल्‍्वीच किसी समाचार के घटनास्थल और उसके प्रकाशनस्थल 


पर भी बहुत अधिक निर्भर करती है । घटनास्थल पाठक से जिजतनी ही कम 
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दूरपे पर होगा, उसके समाचार में उसकी उतनी ही अधिक हीच ढठोगी ।ै 
यही कारण है कि सामान्य पाठकों को स्थानीय समाचारों में सबसे अधिक 
र्ीच होती है और वे सबसे पहले स्थानीय समावारों के पृष्ठ को ही 
खोलते हैं । अपने ही नगर के किसी क्षेत्र में अग्नकाड हो जाये या डाका 
पड़ जाए, या हत्या हो जाये या ऐसी ही कोई अन्य घटना हो जाय, 
तो उसमें उस नगर के पाउक को किसी अन्य नगर में घीटेत ऐसी ही किसी 
घटना' के समाचार की अपेक्षा अधिक दिदलचस्पी होगी । घटनास्थन की 
यह पीरिाधि जितनी ही क्कीर्ण होती है पाठक की स्लीव की कैनन्द्रकता 
उतनी ही बदू जाती है । इसीलिए समाचारपत्रों' के नगर संस्करण में 
स्थानीय समाचार काफी बड़ी मात्रा में दिये जाते हैं । इन समाचारों 
में से अधिकार में तो वास्तीवक अर्थों में समाचारत्व होता ही नहीं । 
यह बात बड़े नगरों की अपेक्षा छोटे नगरों और कस्बों' में अधिक देखने को 
"मिलती है, क्योंकि वहा” का पाठक अपने नगर या कस्बे के चप्पे-चम्से से 
पीरीचित होता है तथा अक्सर तो वहाँ के बहुत तारे नागरिक्रों' को भी 
वह जानता रहता है, जिनते संबंधित समाचारों में उसकी गहरी व्यक्तिगत 
दिलचस्पी रहती है । स्थानीय महत्व के ऐसे अधकाश समाचार बाहर 
के समाचाएपत्रों में तो स्थान ही नहीं पाते क्योकि पाठ्क से घटनास्थल 
की दूरी जितनी बढती जाती है, उतने ही अनुपात में पाठक की उसमें 
रूचि भी घटती जाती है । स्थानीय समाचारों में से एकआध महत्त्वपूर्ण 


समाचार यदि बाहर के पत्रों में स्थान पाते भी हैं, तो उनका स्वरूप बहुत 
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सक्षिप्त होता है और समाचारपत्र में उन्हें स्थान भी बहुत कम महत्व 
वाला ही दिया जाता है । 

कभी-कभी घटनास्थल स्वय॑ अपने आप में इतने महत्वपूर्ण या दिल « 
चस्प होते हैं कि वहाँ के समाचारों में पाठक सहज ही रूचि लेने लगता है । 
उदाहरणार्थ न्यूयार्क के किसी भी समाचार में जागरूक पाउक को अवश्य 
रूच होगी, क्योकि वहा संयुक्त राष्ट्र स्थ का मुख्यालय है और अन्तर्रा - 
ष्टीय समस्याजों' से उसका अटूट संबंध हे । इसी तरह हालीवुड के समा - 
चारो में किसी दूरस्थ देश का पाठक भी उतनी ही हृीचे लेगा जितनी 
हॉलीवुड का पाठक, क्योंकि हॉलीवुड अमेरिकी फिल्म उद्योग का केन्द्र 
होने के कारण विश्व भर में अपनी र॑गीनियो' के लिये प्रीसद है । इसी 
प्रकार दिल्‍ली के किसी भी समाचार मेँ प्रत्येक समाचारपत्र पाठक को 
प्नश्वित रूप से अभिनीच होगी, क्योंकि दिल्ली भारत की राज्धानी 
है और वहा के समाचार का प्रभाव पूरे देश पर भी पड़ सकता है तथा 
उसकी प्रतिक्रियायें विश्व राजनीति में भी दिखाई पड़ सत्ती है । भारत 
के हॉलीवुड बम्बई के समाचारों की स्थिति भी पाठकों के बीच वैसी ही 
है जैसी सस्‍्वय हॉलीवुड के समाचारों की, क्योंकि बम्बई भारतीय फिल्म 
उद्योग का मुख्य केन्द्र होने के कारण अपनी रंगीनियों के कारण देशभर में 
जाना जाता है । 


समाचारों की पॉाठक-केनन्द्रकता 


समा पादाके काया 2 भााक आायोकि याक्राक पा: १क्ा0 गयादुए पांजओि वावाहीर नई पक फाबका फपादए अधा० भायाक पाकानाइ' श्रम ्मक आवक 
आयाह' जला आताहाके जराआक बताया, अब). अाकाक ययायदक. पामदशक न्लायव पाया! जाणपाजी: प्वयायदी वममएफे गजादता फरदाक- समय ायाालि- व्रयाथाक ऋाणावादूढ. पाध्कबाड.. करा 


पाठकों की आर्थिक तथा सास्कीतक अभिरूचि पर भी अक्सर 


समाचारों का महत्व निर्भर करता है । किसी समाचार में न्िहित कौई 
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छोटी सी बात भी यीद पाठ्को' की आर्थिक अथवा साॉस्कृीतिक छीच की 
जुष्टि करने में सक्षम है, तो वह समाचार पाठकों के लिये महत्तपूर्ण बन 
जायेगा और इसीजलिए समाचारपत्रों के लिये भी उसका नि: सन्देह महत्व 
हे । 

समाचार का विष्य और उसका विवरण ऐसा होना चाहिए कि 
पाठक के जिचारों तथा भावनाओं में उधल-पुथल मच जाये । किसी भी 
समाचार को पदकर यीद पाठक के मस्तिष्क के तन्‍तु किसी भी रूप में 
उत्लीजित अथवा उद्बेीलत हो गये, तो वह उस समाचार मेँ अवश्य ही ल्‍्ीच 
केग । किसी समावार की प्रतिक़या योद बौद्धिक रूप में होती है और 
सीस्तष्क उस पर कुछ सोचने-विचारते को मजबूर हो जाता है, या याद 
उलकी प्रीतक्िया भावनात्मक होती है अर्थात उससे मन में क्रोध, अवसाव 
या आनन्द की सृष्टि होती है, तो पाठ्क की रच उस समाचार में 
बराबर बनी रहेगी | 

मनुष्य क्रो स्वभाव से ही स्वरय॑ अपने आप में तथा अपने आपसे 
संबीधत अन्य सभी बातों में सबसे अधिक रच होती है । इस संबंध में 


"अमेरिकन मैगजीन " के सम्पादक जान एम0 सिडैल का कथन उल्लेखनोय है । 
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हिन्दुस्तानी हिन्दी समाचारपत्रों में समाचार संशह एवं समावार-लेखन - 
ऐत्तिहाससिक अनुदीष्ट, श्रीप्रकाश,पृ० 6 पर उद्ृत जॉन एम नीसंडेल का कथन । 


तात्पर्य यह है कि याद समाचार का विक्‍य स्वय॑ पाठक की समस्याजों 
और उसके आसपास के वातावरण या किसी अन्य बात से संबीधित है तो 
उसमें पाठक की रूच होना स्वाभाविक है । 


समाचार के अन्य तत्व 


अ्कषाद' कासाकह प्लस आमभक:. अधरपकी सा. सापर2.नराकाल जाएं ज्यादा वश, याद पमानापात पराककत,. जायजा? प्याञकि: 
साय) परमथक. पारित: पाक. धारत8..आाहाड।.. साय. आपांल; वात; २कायाकी पारा. सररहाार पाक. "न्‍ााः. धरा ९५ पकइाकक, 


अनेक घटनाएँ असाधारण होने के कारण भी समाचार की परिरिि 
में आ जाती हैं और पत्रों में प्रकाशित होती हैं । आशा के विपरीत 
कोई बात हो जाए या सामान्यतः: जो कुछ जैसा होता आया है उसके 
चिपरीत कोई घटना घीटेत हो जाये, तो उसका विवरण सहज ही समाचार 
की पीरिभाषा में आ जायेगा, क्योंकि उसमें पाठक की छीच होना निशरशिच्त 
है। सम्भवत: इसी तथ्य के आधार पर पत्रकारिता के प्रारीम्भक काल में 
कहगः जाता था कि यीदि क॒त्ता' मनुष्य को काट खाये तो वह समाचार नहीं' 
है किन्तु यीद मनुष्य कुत्ते को काट ले तो वद समाचार है । लेकिन 
जैसा पहले ही कहा जा चुका है, समाचार की यह परिभाषा आज के युग 
में ननिरर्थ: हो गई है । आज असाधारण तथा विक्‍क्कि घटनायें भी समाचार 
तो हैं किन्तु वे पत्रों में "बाक्स समावार” के रूप में ही स्थान पाती हैं । 
ऐसी असाधारण घटनाओं के अतिरिक्त भी बहुत-कुछ ऐसा है, जो आज के 
युग में समाचार माना जाता है । 

समाचारपत्रों में याद किसी अतित महत्वपूर्ण व्यक्त के संबंध में 
छोटी-सली बात भी प्रकाशित होती है, तो वह पाठ्क का ध्यान अपनी 
और आकर्षित किये जिना नहीं रहती । प्रधानमंत्री को यीद हल्का-सा 
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जुकाम-बुखार भी हो जाय तो वह समाचार है क्‍योंकि प्रधानमंत्री का 
देश भर के लोगों की दीष्ट मेँ बहुत महत्व है और उनसे संबीधत छोटी - 
से-छोटी बात में भी प्रत्येक पाउक हीच रखता है । समावारपत्र पाठक 
बड़े नेताओं तथा प्रीसद्ध व्यीकतयों' में इतनी आधक ल्लीच लेता' है कि उनकी 
कीठन बीमारियों के समय तो दिन में कई-कई बार उनके स्वस्थ के संबंध 
में समाचार प्रसारित करना आवश्यक हो जाता है । ऐसा इसी कारण 
होताहे, क्योकि पाठक को जिसमें रीच हो वही बात समाचार की 
पीरीध में आती है । किन्तु इसका तात्पर्य यह भी नहीं है कि किन्हीं 
पाठकों की क॒ल्लीच को भी समाचार का आधार मान लिया जाये । ऐसी 
जिस्थीत में तो समाचारपत्र का कर्त्तव्य यही बनता है कि वह कुछीच का 
परिष्कार करें । 

समाचारपत्रों में जिन समाचारों कौ सबसे अधिक महत्वपूर्ण स्थान 
जमिलता है उनमें कही-न-कद्दी” किसी प्रकार का स्धर्ष या प्रतिद्वीन्‍्द्बता 
अवश्य छिपी रहती है । समाचारों का सबसे अधिक सृजन या उत्पादन 
राजनीतित, व्यवसाय और सेलकूद के क्षेत्र में होता है और इन तीनों ही 
क्षेत्री' में संधर्ष और प्रीतिद्वीन्द्रता निहित है । अपराध समाचारों में 
अपराधी ओर कानून के प्रीतीनिधियों का संघर्ष दृष्टिगोचर होता है । 
इसी प्रकार पर्वतारोहण या किसी अन्य ऐसे ही अभियान में प्रद्ीत के 
विरूद्ध मनुष्य के स्र्ष का दिग्दर्श होता है । यहाँ तक कि रहस्यपूर्ण 
समाचारों में भी अनजाने-अनबूके रहस्यों को खोज निकालने के ललिये मनुष्य 
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का अनवरत स्थर्ष दिखता है । यही नहीं, भावनात्मक स॑धर्ष से अनुप्राणित 
घटनाएँ भी समाचार बन जाती हैं । कारण यह है कि मनुष्य को स्वभाव 
से ही स्थार्ष में रच होती है । जहाँ कही भी किसी तरह का सझ्र्ष या 
प्रीतिद्वीन्द्रता होगी वहा मनष्य सबसे अधिक रीच 'दिखायेगा और यही 
कारण हे कि ऐसे समाचार समाचारपत्रों में सबसे अधिक और सबसे महत्वपूर्ण 
स्थान पाते हैं । 

जिजन समाचारों में लम्बेन्चौडे आकडे होते हैं या जिन समाचारों 
से बहुत अधिक लोगों का संबंध होता है, उनमें भी पाठक को उनकी 
विशालता के कारण दिलचस्पी हो जाती है । अखबार के पहले पृष्ठ पर 
जब आठ कालम का बैनर लगाया जाता है, तो उस शीर्ष की विशालता 
के कारण पाठ्क का ध्यान उसकी ओर अवश्य आकॉर्षित होता है । बहुत - 
कुछ यद्दी बात समाचार मेँ प्रस्तुत आकड़ोँ की विशालता के संबंध में भी 
होती है । पाठक की रीच ही इसमें भी सर्वोपरि है । 

समाघारपत्रों में अक्सर ऐसे समाचार भी प्रकाशित होते हैं, जिनका 
स्वय॑ अपने आप में तो अधिक महत्व नहीं होता किन्तु उनसे ऐसे परिणाम 
जनिकलने की संभावना रहती है, जिनके कारण पाउक को उनमें दिलचस्पी 
होती है । किसी विधानसभा या लोकसभा द्वारा कसी विधेयक के 
पारिरत ही जाने में हो सकता है पाठक को अधिक छीचि न हो, किन्तु 
यदि उसके परिणाम उसके हितों के विरूद्ध होने वाले हैं तो पाठक के लिये 
उस विधेयक से स॑बीधत सारे समाचार चिन्ताजनक बन सकते हैं । कोई 


समाचार यीद वचिन्ताजनक होगा, तो उसमें पाठक की छीचि भी अव्श्य 
होगी, भले ही उसे हम नकारात्मक रूचि कहें | 

पाठक के अर्न्तमन को अन्य मनुष्यों के जीवन की कारूणक घटनाओं 
के विवरण सबसे अधिक प्रभावित करते हैं । क्योंकि वह स॑विदनशील प्राणी 
हे । मनुष्य के मन में स्वभावतः अन्य मानव प्राणियों' के प्रीत गहरी 
सहानुभूीत होती है, इसीलिए उनके सुत्र-दुख का समाचार पद कर उसका 
मन द्रीवत हो जाता है । उसे लगता है जैसे वे घटनाएँ स्वय॑ उसके जीवन 
मेँ घीटत हुई हों, जैसे उस सुख-दुस को वह स्वय॑ जी रहा हो । ऐसे 
मानवीय समाचारों में पाठक की गहरी रच के कारण ही समाचारपत्र ऐसे 
समाचारो' को कुछ विशेष रूप से प्रकाशित करते हैं । ऐसे समाचारों के 
अक्षर या कहें कि “टाइप “ साधारण समावारों के “टाइप” से भिन्‍न रखे 
जाते हैं । उनके शीर्फ भी साधारण समाचारों के शीर्षकों ते भिन्‍न टाइप 
में मुद्रित किये जाते हैं । अक्सर ऐसे समाचारों को बार्डर से घेर कर 
"बाक्स " बना दिया जाता है । 

पशु पक्षियोँ संबंधी समाचारों में भी पाठकों की विशेष रच होती 
है । ऐसे समाचारों को पदकर पाठक में बहुत-कछ वैप्ती ही प्रीतक्लिया 


होती है जैसी मानवीय समाचारों को पदकर । अतः: ऐसे समाचारों को 


१« 


भी समाचारपत्र विशेष रूप से प्रकाशित करते हैं । 


0 0 


जार्ज सी० बैस्टया ' 


ने अपनी पुस्तक "एडिटिंग दिद डेज न्‍यूज ” में एक बहुत दिलचस्प समाचार- 
गणित | न्‍यूज अरिथमीटिक | का ब्योरा दिया है । 


यह समाचार-गण्त यघ्यीप पहले जिल्कुल ठीक मालूम पड़ती थी 


और आज भी सिद्धान्त रूप में इससे मतभेद का कोर्ड कारण नहीं है, 'फिर 


भी यह अपूर्ण अवश्य है । 


आज के युग में पत्रकारिता की जो अवधारणा है, 


उसके अनुसार इस समाचार>«गणित की परराधि के बाहर की अस॑ंछ्य ऐसी 


घटनाएं हैं जो समाचार की कसौटी पर छखरी उतरती हैं । 


'फाकाक' पमह> पाना धाइर४ आधा वामाए बंसाहेःपाजला, पाशकाथा७ बसा तावा>जाद७ धााक जातक पाक एलब+-बकानक पलदकबकाम+ सका आवक श्रयार>समाक साल पदक वालाक नया > (अमकक का अत पता आाकआनर4 0 बममक उलाक-धकपा> अमक 42% पलक ममता पल अाअंद धरा व्राजऊथााएा> आता ऋूआक उमास0-ााारक समलका करता$ सकता, 
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हिन्दुस्तानी, हिन्दी समाचाएपत्रों में समाचार रह एवं समाचार लेखन - 


ऐततिहास्कि अनुदृष्टि में, श्री प्रकाश , जार्ज सी0० बैस्टया' कृत 'एीडीटिंग दिद 
डेज न्‍यूज' से उद्धत, पृ0 8 


समाघारपत्र कायलियों' में आज ढेर-के-देर समाचार किसी फैक्ट्री 
मेँ आने वाले कच्चे माल की तरह अखिरल गति से आते रहते हैं और इनमें 
से अधिकाश समाचार उपरोक्त समाचार-गणित की परिधि से बहुत दूर होते 
हैं । यही नहीं, समाचार आज के युग में मात सीधे-साधे समाचार नहीं' 
रह गये हैं । वाटर लिपमैन ' की एक टिप्पणी इस संबंध में बहुत महत्व - 
पूर्ण है कि किसी तथ्य में निहित सच्चाई को उभार कर सामने लाना 
समाचार के लिए आधषश्यक है । 

इस सारी विवेचना के बावजूद यह बात नहीं भूलनगी चाहिए कि 
आधुनिक पत्रकारिताः कै मूल में जिज्ञासा या ज्ञान की प्प्पास के साथ ही 
कुछ उचि आदर्श भी जुड़ते गए, जिससे पत्रकारिता एक कला के रूप में विकसित 
होती गई, साहित्य से उसका गहरा नाता बनता गया घौर पत्रकारिता 
का एक ऐसा आदर्श निधधागिरित हुआ जिससे पत्रकारिता ही नहीं पत्रकार 


का भी मानन्सम्मान छता गया | 
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हिन्दुस्तानी, हिन्दी समाचारपत्रों में समावार-स॑ग्रह एवं समाचार लेखन - 
ऐतिहासिक अनुदीष्ट में , श्री प्रकाश , हिलियर कीगबाभ कत 'फैक्ट्स इन 
पर्सपिक्टव. से उद्धत, पूृ0 2 * 
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प्रारी म्भक खिकालब्यात्रा के इतिहास का अभाव 


दलरीजहए. पम्प). धररामाहरि.स्‍म्मनमामयदाा.. बनमाछु॥..पमकरणाय॥. धमयदकुक..ल्‍८मरपतरभ:. जाएगी. लावा. धलदान्‍र हमला. भयानक. नवभायदाल। *>मदपही,.ाादृह..धवमनहा,. पार... ल्‍०म पास. जाादाता..धन्‍महनूहु. वे. पलामताएँ#.. "लहर. "मरीज. "परी. ध्पान-पाक-.साकन्दुश.पाकेय.. २मक्रायट):. १. धरकेमदान्‍.. धाम... "साफ, 
याद. पन्‍राथाम,. काकाू७..वममाएक-. पारा. पपमवक. नाश. म्गदाहुए'.पपक्‍शाबाकि'..न्‍करयूडढ॥...धयाशादलीर: #ररेजामाह॥ पाधमाकीक...ऋमाराधेकि पावर. पाना. क्‍महाममकेक. 'वायिक-.. ल्‍न्‍याकक. परमसाएकक. ध्नाककस0. १ममबा. परफ्रममि>,. नवाादड. मान्‍पभाकक. ॑परेशायूक,.. अतीक... धमाका “नाम... "फरार. वन्य. क्री." ममपपकीसी. भाणकातक, अररााकीक, 


पत्रकारिता के तमाम मान-सम्मान के बावजूद उसकी प्रारम्भिक 
विकासनयात्रा के इतिहास का अभाव होना एक विडम्बना ही है । 
वास्तव में इसे चिराग तने अंधेरा जैसी उकक्ति दी जाये तो अनुचित न होगा 
पत्रकार, जो देश, दुनिया और अपने चारों ओर व्याप्त समस्त ब्रह्माण्ड 
का लेखा-जोखा प्रस्तुत करता है, उसने कभी पत्रकारिता के ही सर्वापूर्ण 
इतिहास को कुमबद्ध रुप में प्रस्तुत करने की ओर ध्यान नहीं दिया । 
वास्तीठकता तो यह है कि यह विडम्बनापपूर्ण 'सथीत किसी एक 
देश में ही नहीं है । पत्रकारिता के स्वाधिक उन्नत देशों में भी पत्रकारिता 
के प्रारी म्भभ झीतहास का कोई सर्वागीण ग्रंथ उपलब्ध नहीं' है । ऐसी 
जिस्थीत में अविकीसलत, अदीवकीसित अथवा विकासशील देशों में पत्रकारिता 
के झीतहास की प्रामाणिक पुस्तकें उपलब्ध होने की तो आशा ही नहाँ' 
की जा सकती । भारत में भी बहुत - कुछ ऐसी ही सिस्थीति हैं । प्राचीन 
उथवा मध्यकालीन पत्रकारिता के झीतहास की ब्रात तो दर-किनार, 
मुद्रित पत्रों से प्रारम्भ आधुनिक पत्रकारिता के इीतहास का भी पूवर्डड 
धुंध में ही डूबा हुआ लाता है । उदाहरण के लिये यह बात लगभग सर्व - 
मान्य है कि हिन्दी मैं प्रथम मुद्रित पत्र 'उदन्त-मार्त्ण्ड' साप्ताहिक था, 
जो सत्र 826 में कलकत्ता से प्रकाशित हुआ था | विन्तु कुछ लोग यह 
भी कहते हैं कि इससे भी पहने सन्‌ 325-24 या ।825 में हिन्दी में एक 


चुलेटिन जैसा पत्र प्रशाशित हो चुका था, जिमका उद्देश्य इसाई धर्म का 


प्रचार मात्र था । कुछ इसी तरह का अनिनर्णय या विववाद हिन्दी के प्रथम 
दैनिक पत्र “समाचार सुधावर्फा" के बारे में भी उठाया जाता रहा है । 
इन पत्रों के संबंध में हम आगे चर्चा करें, किल्‍्तु उपरोक्त अनिर्णय की 
सिस्थीत से यह स्पष्ट हे कि पत्रकारिता का डीतहास धुंध के घेरे से बाहर 
नहीं! आ सका है, जिससे सारी सस्थिीतियाँ पूरी तरह निर्गीत डो पाती | 
जैसा श्री हेरम्ब मिश्र ने कहा है - "अनेक सरकारी और गैर सरकारी 
प्रकाशन संस्थाओं का कर्त्तव्य था कि वे भारतीय पत्रकारिता की पृछ्ठ « 
भीम, जन्म और विकास का एक अधिकृत, वृहत डीतहास लैयार करा 
लेती । कम-से-कम इस दृष्टि और विचार से कि स्वतन्त्रता के सूर्य का 
दर्शन कराने में कुछ हद तक पत्रकारिता ने भी योगदान किया है और आगे 
भी नये समाज की रचना मेँ उसका कुछ योगदान हो सकता है ।"' 

यहाँ हम उनके इस वक्‍तव्य को और बाते इुए कहना चाहेंगे कि 
स्वतन्त्रता प्रारप्ति में पत्रकारिता का योगदान कुछ हद तक ही नहीं' 
सीमित था, बील्क उस्ता विस्तार बहुत बड़ी सीमा तक था । वर्तमान 
युग में पत्रकारिता के बदते हुए प्रभाव की देखते हुए हम यह भी कहेंगे कि 
नये समाज की रचना में पत्रकारिता का कुछ ही योगदान हो सकने की 
बात वास्तत में पत्रकारिता के साथ अन्याय है । हमारे विचार से तो 


नये समाज की रचना के जो भी आधार स्तम्भ हो सकते हैं, उनमें पत्रकारिता 


लत सलाम पहाक्रतः सनक सयार> क्‍मांत पक पदत्ा& मल सबक, शब्मकक पाएकेपरााजाए वर्मा सं सउजाक पाप, सास सयसाक अं सायइल! जात ऋजज8 काए+प्रकाफ रफ्त॥ व्यकिक पमााा0 काका उलमीक पामाइछ वयस्क साकार उदाएक पथ जशपुर बजमाए पाााऋए पाहकाकरंबक, पकाह पजज वाया पासप्रा-धामाहत सरपेकक पक मा फा्पए जाधक> सतत अनताइ--कयुरेऊला: 


।- हरेम्ब मिम्र , सम्पूर्ण पत्रकारिता, पृ0 ।4 
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सर्वाधिक सुदृद स्तम्भ है, जिसका दुरूपयोग होने पर समाज को हानि 
भी उठानी पड़ सकती है । इस दीष्टि से समाज की नई रबना में पत्रकार 
की भूमिका और उसकी जिम्मेदारी बहुत बदी हुई है । यही नहीं, 
मानव-समाज भी पत्रकार और पत्रकारिता से बड़ी अपेक्षाएँ रखता है । 
स्वतन्त्रता के जिस सूर्य का दर्शन कराने में पत्रकारिता के कुछ 
योगदान की बात श्री हरेम्ब मिमश्र ने अपने ग्रन्थ “सम्पूर्ण पत्रकारिता” में 
कही है, उस संबंध में वास्तीवकता तो यह है कि ।857 में आजादी की 
पहली लड़ाई से लेकर स्वतन्त्रता प्रापिप्त के क्षा तक पत्रकारिता और पत्रों 
बड़ी अहम भूमिका का ननिवाहि पूरी जिम्मेदारी से किया है - कभी हश्श्त - 
लिखित पत्रों के माध्यम से, कभी साइक्लोस्टाइल पत्रों के माध्यम से, तो 
क्रभी मुद्रित पत्रो' के माध्यम से । स्वतन्त्रता स॑ंधर्ष क्रे दौरान पत्रकार और 
पत्र उस स्धर्ष से इतने अधिक जुड़े हुए थे 'कि उस समय पत्रकारिता व्यवसाय या 
पेशा न होकर एक +मिशन के रूप मेँ प्रीतीष्ठापित थी । उसका भी उद्देश्य 
जन-जन को स्वतन्त्रता प्रापप्त के आदर्श के प्रीत प्रेरित करना था । और 
एकमात्र उद्देश्य विदेशी शासन से पूरी तरह मुक्ति प्राप्त करना था । 
किन्तु स्वतन्त्रता संघर्ष में प्रम्ष भागीदारी दर्ज करने वाले तथा 
समाज रचना के इस स्ाधिक चुदृद स्तम्भ के इीतहास को कीड्याँ आज 
भी टूटी जिखरी पड़ी हैं । इन जिसरसी कड़ियाँ को जोड़ना भी आसान 
नहीं है । जैसा डा० लक्ष्मी सागर वार्ष्णेय ने "आधुनिक हिन्दी साहित्य 


।850-900" शीर्फ अपने शोध प्रबन्ध में कहा है - "।9वीं' शताब्दन के 


लगभा सभी समाचारपत्र अब लगभग दुर्लभ हैं |" इस सम्बन्ध में डाँ0 राम - 
रतन भटनागर ने अपने शीध प्रबन्ध मेँ कुछ और अधिक विस्तार से पत्र - 


कारिता के इीतहास लेखन की कीठनाइया' बताई है । 


इसमें सम्देह नहीं कि ॥826 मेँ उदन्त मार्तन्ड' के प्रकाशन के बाद 
से आज तक के ॥66 वर्षो" में हिन्दी पत्रकारिता ने अपने खिकास की अनेक 
मीजलें तय की हैं । किन्तु सामाज्कि, राजनीतिक तथा साहिी त्यक 
प्रगीत तथा विकास के उसके महत्वपूर्ण योगदान का कमबढ़ विवरण कहां 
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भी पूर्णतां के साथ प्राप्त नहीं होता । वास्तीविकता तो यह है कि ऐसा 
कोई ऐतिहासिक विवरण प्रस्तुत करने की आवश्यकता भी पिछली शत्ताब्दी 
के अन्त तक किसी ने नहीं समझी थी । ।9वीं' शताब्दी के अन्त मेँ 
भारतेन्दु यूग में जब पत्रोँ तथा पत्रकारों के अनेक नाम पत्रकारिता तथा 
साहित्य डे क्षितिज पर अवतीरित हुए, तभी उनके महत्व को कठ-कुछ समझा 
गया । उसका मुख्य कारण यह था कि भारतेनदु युग के अधिकाश पत्रकार 
ऐसे थे जी अपने समय के महत्वपूर्ण द साहित्यकार भी थे । वह समय ऐसा 
था जब सामाजिक, राजनीतितिक तथा साहितित्यक क्षेत्र मैं अपने मन के उद्देलनों 
को प्रकाश में लाने की उत्कंठा रखने वाला प्रत्येक महत्वपूर्ण व्यक्त स्वरय॑ 
अपना पत्र प्रकाशित करने को प्रेरित होता था । पाठ्कों की रुख्या उस 
समय भन्रे ही कम रही हो, ठिन्‍्तु ऐसे प्रयासों को भरपूर सराहना और 
प्रतिष्ठा भी मिलती थी । 

पत्रोँ तथा पत्रकारों के छिूते प्रभाव तथा महत्व से प्रेरित होकर ही 
।896 में बाबू राधाकृष्ण दास ने “हिन्दी सामाीयक पत्रोँ का इीतहास 
सिखा और उसे काशी नागरी प्रवारिणी सभा ने प्रकाशित भी किया । 
उन्होंने 845 से ।894& के बीच प्रवाशित समाचार पत्रों तथा पत्रिकाओं 
का अध्ययन इस पुस्तक में प्रस्तुत किया । यह अध्ययन भज्े संक्षिप्त रहा 
हो, किन्तु बाद के पत्रकारिता तथा साहित्य का इीतेडास लिखने वालों 
के जलिये बाबू राधाकृष्ण दास का वह ग्रन्थ आधार बना । अपने इस ग्रन्थ 


में उन्होंने भारतोदय तथा हिन्दुस्तान ' शीर्षक दो दैनिक पत्रा", उनतालिस 


साप्ताहिकों, ततिरासी मासिक पत्रिकाओं, सात पाक्षिकों और एक 
त्रेमाससिक “करीव व कक्त्रिकार" का अध्ययन प्रस्तुत किया था । भारतेन्दु 
हीरिशचन्द्र की पत्रकार-कला पर उन्होंने जो कुछ प्रकाश डाला वह भी कम 
महत्वपूर्ण नहीं है । किन्तु ऊुमबढ इीतहास की कसौटी पर वह भी खरा 
नहीं उतरता । 

बाबू ताल मुकुन्द गुप्त तो राधादृष्ण दास के इस ग्रन्थ से इतने 
प्रभावित हुए थे,कि उसके प्रकाशन के कुछ महीनों बाद ही उन्होंने भारत « 
जिन्र में हिन्दी पत्रकारिता के विकास पर हेख प्रस्तुत करना आरम्भ कर 
विया था | ये लेख बाद में पंडित ल्ष्म नाराया गर्दे द्वारा| सम्पादित 
जिये गये और गुप्त ननिबन्धावली ' के रूप में सन्‌ ॥9।2 मेँ प्रकाशित हुए । 
किन्तु महत्वपूर्ण कृत होने के बावजूद उसे हिन्दी पत्रकारिता का इतिहास 
नहीं कहा जा सकता, भले ही उसमें इतिहास की कुछ दूटी-बिखरी कड़ियाँ 
प्राप्त होती हैं । 

हिन्दी पत्रकारिता के इतिहास के बुछ सूत्र गार्सी द ब्रासी के 
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भै 


[, [[, | ४ 
होते हैं । हिन्दी साहित्य का: इीतहास लिखे वाले साहित्यकार - 


समालोचकों के भी पत्रकारिता के इतिहास को छुआ अवश्य, किन्तु इसके 


जौर उनके ॥)]8८007385-4850«-76 " मे भ्री प्राप्त 


महत्व को पूरी तरह पहचाना नहीं । प॑0 रामचन्द्र शुक्ल ने सबसे पहले 


हिन्दी साहित्य का झीतहास लिखा, किन्तु उन्होंने पत्रों", पत्रकारों तथा 


पत्रकारिता पर बढ़े हल्के-फुल्के ढंग से ही अपनी ल्ेखनी चनायी । उनसे 
इससे अधिक की शायद अपेक्षा भी नहीं की जानी चाहिए, क्योंकि उनका 
उद्देश्य पत्रकारिता का कुमबद डीतहास प्रस्तुत करना नहीं था । वे तो 
हिन्दी साहित्य का झीतहास लिख रहे थे ओर केवल्र प्रसंगवश ही उन्होंने 
डिन्दी पत्रकारिता तथा पत्रकारों पर थीड़ा-बहुत लिख दिया था । इतना 
जहर है कि पत्रकारों और पत्रों की भाषा की समीक्षा करने के लिए उन्होने 
पहले-पहल उनके कुछ उद्धरण प्रस्तुत किये । किन्तु पत्रकारिता के झीतहास 
को विदिशा में उन्‍होंने कोई महत्वपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत नहीं किया । वास्त 
खिकताः यह है, कि उन्होने कुछ महत्वपूर्ण पत्र-पत्निकाजो' के शीर्षक ही दिये 
हैं! तथा उनके सम्पादकों के नाम प्रस्तुत किये हैँ । उन्होंने इन पत्रों का 
प्रकाशन आरम्भ होने तथा बन्द होने के वर्ष भी दिये हैं । किन्तु इससे 
पत्रउाररिता के इतिहास का कोई महत्वपूर्ण दिग्दर्शन नहीं होता | 

डा0 रमाशंकर शुक्ल रसाल ने अपनी पुस्तक हिन्दी साहित्य का 
इतिहास ' में पत्रकारिता की कुछ विस्तृत झलक अवश्य प्रस्तुत की, किन्तु 
उसमें कोई गहरी अर्न्तदृष्टि दृष्ष्टिगोचर नहों होती । हिन्दी पत्रकारिता 
के विस्तृत फेलाव पर उन्होंने प्रारीम्भक समय से लेकर अपने समय तक दृष्ष्टि 
तौ डाली, किन्तु न तो उसमे विस्तार है न आलोचनात्मक दृष्टि । 
श्री न॑दकमार देव शर्मा ने अपनी पुस्तक “पत्र सम्पादन कला“ में पश्चिमी 
देशी' तथा हिन्दी पत्रकारिता की चर्चा तो की किन्तु बहुत संक्षिप्त । 


पं चिशव्णु दत्त शुक्ल की पुस्तक “पत्र कला” अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा उत्कृष्ट 


अवश्य है, किन्तु उन्होंने पश्चिमी देशों की पत्रकारिता पर ही अधिक 
ध्यान दिया है | श्री बी0 एस0 ठाकुर तथा श्री सुशील कुमार पाण्डेय 
ने हिन्दी पत्रों के सम्पादक ' ग्रन्थ में जो दृष्षिट दी है और तत्कालीन 
पत्रकारिता की जो समीक्षा प्रस्तुत की है, वह बहुत-कुछ पूवगग्रिहों से ग्रीसत 
प्रतीत होती है । उन्होंने तो अति-उत्साह में श्रमजीवी पत्रकारों पर ही 
छीटाकशी कर डाली है । उनकी पुस्तक में शोध परक दृष्ष्टि का निनतान्त 
अभाव प्रतीत होता है । 
प0 कमलापीत ज़िपाठी तथा” पत्रकार पुरुषोत्तम दास टडन के प्रयास 

से रची गई पुस्तक पत्र और पत्रकार' में पहले « पहल पत्रकारिता पर 
गम्भीर अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । यही वह प्रथम पुस्तक है, जजससे 
पत्रकारिता के झीतहास की खोज-सबर लेने में वास्तविक अर्थो" में कुछ 
सहायता मिलती है । पत्रकारिता के स्वरूप का विस्तृत विवेचन इस 
पुस्तक में लेखक-द्रथ ने प्रस्तुत किया है । पत्रकारिता के इीतहास पर भी 
छुट-पुट रूप में प्रकाश पड़ता प्रतीत होता है । किन्तु यह तो स्वीकार 
करना ही होगा कि पत्रकारिता के डीतहास ओर उसके विकास का क्रम - 
बढ़ विवेचन इस पुस्तक मेँ भी प्राप्त नहीं होता | और-तो-और, पत्र - 
कारिता के साहित्त्यिक पक्ष तथा उसकी भाषा के विकास पर भी इन 
दोनों लेखकों ने पर्याप्त अर्न्तदृष्टि प्रस्तुत नहीं की । ऐसा प्रतीत होता 


हे कि लेखक-द्रय का उद्देश्य पत्रकारिता का स्वरूप-विवेचन मात्र ही था । 


/0 


हहन्दी पत्रकारिता पर पहला शोध कार्य इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
करे सहन्दने विभाग के अन्तर्गत डा0 राम रतन भटनागर ने किया । किन्तु 
हिन्दी विभाग के अन्तर्गत कार्य करने पर भी उन्होंने अपना शौध-प्रबन्ध 
उग्रेजी भाषा मेँ'द राइज एण्ड ग्रोथ आफ हिन्दी जानीलिज्म ' शीर्फ से 
प्रस्तुत किया । और उन्हें विश्वविद्यालय से डी0 'फ्ल0 की उपाधि भी 
जमिली । किन्तु इसे एक सफ्ल अन्तर्दृष्टि से प्रेरित शीध-प्रबन्ध नहीं कहा 
जा सकता । प॑0 औऑम्बका प्रसाद बाजपेयी जैसे मूर्धन्य सम्पादकाचार्य ने 
भटनागर जी के शौध-प्रबन्ध की काफी आलोचना की है। डा० राम 
रतन भटनागर के शीध-प्रबन्ध में कलकत्ता बैग भाषी मा्िंग कालेज के 
हिन्दी विभाग के अध्यक्ष डा0 कृष्ण बिहारी मिश्र के अनुसार -”भटनागर 
जी ने हिन्दी पत्रकारिता के समग्र परिप्रेक्ष को लेकर उसे अपने प्रबन्ध में 
प्रस्तीत देने की जो चेष्टा। की है, उसमें वह सफल नहीं हो सके ।***** *« 
प्राचीन पत्रोँ' के प्रकाशन कन्ना की अनेक गलत सूचनाएँ हैं । बीसवीं 
शताब्दी के भी पत्राँ तक के नाम और प्रकाशन-काल सही नहीं हैं । 
उदाहरण के लिए 7 अगस्त, ॥880 मेँ उीक्तवकता' का प्रकाशन हुआ था, 
किन्तु भटनागर जी के मत से उीचक्‍्तवक्ता' ।॥878 में निकला था । इसी 
प्रकार 'भारतीमत्र ' की प्रकाशन तिथि ॥7 मई ॥877 ई0 मानते हैं । 
'सरसधानिधि ' का प्रकाशन ।5 जनवरी ।879 ई0 को हुआ था, किन्तु 


यइ॥ साधाकाइक्का डकलाफ अपााके काका: धाआं। वकाल धधमम0 साएुक पाए साफ वयलाफ बाय जातक शक्ल शिव धमादु३ फ्रीलाएए- लाए कााछल छ्डा$ "्याकिस सका पक्का भायलंक फडफ सकाउक पा भाहादी। साया ऋण परकाथ+ उस, जमक्ा0. ाकाइक पक्की चकएफ लधानक १०४ कपिदाका पयरकत्राशक पारायकषम्यााहा॥3- पोडपलिंए अनेक आादाऊ वरपकाह, वक्त: पाकाइक जफ्ाएकी: सॉउलेक: जाकजोति पीलिमिकी 


।- समाचार पत्रों का इीतहास « भूमिका, लेखक प॑0 औ-म्बका प्रसाद 
बाजपेयी , पृ० ग 
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भटनागर जी का विश्वास है कि वह ।878 में निकला था । इसी प्रकार 
।907 में प्रकाशित नृसिंह' इस शताब्दी की प्रथम महत्वपूर्ण राजनीतिक 
पत्रिका थी । ध्यान देने की बात है कि प्रकाशन-काल के साथ ही उक्त 
पत्र का सास भी भटनागर जी ने गलत लिखा है ।- इस पत्र का नाम 
'नरीसेंह ' नहीं बी लक नीसेह ' था, जिसके स॑चालक-सम्पादक पै0 अऑन्‍म्बका 
प्रसाद बाजपेयी थे । इस प्रकार त्थ्य-सम्बन्धी त्रुटिय विरैष रूप से 

देखने को मिनती हैं । इसके अलावा पत्रकारिता के अनुशीलन का उपेक्षित 
दृष्ण्टिकोण ओर सही दिशा भी इस प्रबन्ध में नहीं! दिखाई पड़ती । 

फना होगा कि राजनीतिक और साॉस्कीतक गीतिटिधियोँ' जी कह फहना 
चाहिए, जातीय चेतना को स्पर्श कर देने ले पत्रकारिता के अनुसंधान में 
ऊहोई विशिष्ट बर्थवत्ता नहीं आ जाती । होना यह चाहिए था कि 

उन सम्पूर्ण सन्दर्भों जो मूल्याक्रित और उद्घाहित किया जाये जहाँ से 
पत्रकारिता का जन्म और विकाल हुआ है । भटनागर जी की दृष्ष्टि 

तो उधर गयी, किन्तु उन्होंने उतते सही प्रस्तुति नहीं दी $ और उनके 
प्रबन्ध का यह भी एक बड़ा उभाव है । पत्रकारिता की भाषा-ीविषयक 
ओर साहिहिीत्यक उपलीब्ध भी ओर भी भटनागर जी ने बड़ी हल्की दृष्ष्टि 
डाली है । कुल मिलाकर भटनागर जी के पूरे प्रबन्ध में एक खिखराव -सा 
आए गया है ।*' 

हिन्दी पत्रकारिता के इीतहास पर जो कुछ भी लिखा गया वह 


पत्र-पत्रिकाओं के नाम और उनकी प्रकाशन त्तिथियोँ' तंक ही सीमित रह 


जाना? पाक पारयकि पाक जाके आधा मादक दाद चयवाक पादाविकेः भामइायाहोदुक यानडी। आमदाकिकमारक, डाक आाकाक धयएुआनय याद सूप आम क्ायक मय चालक ब्याक कमा जाइक भांग नाक भा जाकक +मयड साथ अया 5७७०७७ई७००/०७७औ ७ ७० अल ाा3 


।- कुष्ण जिहारी मिश्र - कहच्दी पत्रकारिता, प्रस्ताविका - पू०0 32-55 
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गया । वह भी किसी में अधिक है तो किसी में कम । तिथियाँ भी 
किसी मेँ प्रामाणिक हैं, तो किसी मेँ अप्रामाणिक । दुखद बात यह है 
कि पत्रकारिता और उसकी श्रेष्ठ कला के अन्दर गहरे पैठ कर उसकी 
प्रामाणिक विवेचना प्रस्तुत करने का सार्थक प्रयास प्राय; नहीं हो सका । 

प० ब्री म्बका प्रसाद बाजपेयी का ग्रन्थ समाचार पत्रों का इीतहास' 
पत्रकारिता के झीतहास की दीष्टि से सर्वाधिक प्रामाणिक ग्रन्थ है । बाजपेयी 
जी ने हिन्दी पत्रकारिता के उतार-चाव के विमिन्‍न चरणों को स्वय॑ 
अपनी अनुभूते से देखा-परखा था । सम्पादन कला को उन्होंने जिस 
प्रकार समृद्ध बनाया था, उसी कारण उन्हें सम्पादकाचार्य की उपाधि से 
भी विभूष्त किया गया । किन्तु अपने ग्रन्थ के अभावों के प्रीति वे स्वय॑ 
जागरूक थे और उसे स्वीकार फरने में उन्हें किसी प्रकार का संकोच नहीं 
धा । एक सत्यनिष्ठ लेखक-पत्रकार की भाँति उन्होने अपने ग्रन्थ की भ्रीमका 
में ट्बिना किसी जाग-लपेट के सत्य को स्वीकार करते हुए लिखा है - 
"यह काम जितना श्रम, शीकक्‍्त और अर्थसाध्य है, उसका इस लेखक में 
अत्यन्त अभाव था और इस अभाव मेँ जो कसर थी, वह रूणता ने पूरी 
कर दी । *** चेष्टा इसलिए की गयी कि जैेखक को गत 48-49 वर्षों की 
पत्रकारिता का जो' अनुभव था और पुराने सम्पादकों के सत्संग से जो 
जानकारी प्राप्त हुई थी, उसका अन्त उसके साथ ही हो जाना न लेखक 


को अभीष्ट था और न उसके मित्रों को ।"' 
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।- समाचार पत्रनॉँ का इीतहास - भूमका, लेखक प॑0 औऑम्बका प्रसाद 
बाजपेयी , पृ0 ग॑ 
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हिन्दी पत्रकारिता की डेद शताब्दी से भी अधिक लम्बी अवधि 
के इतिहास की पृष्ठ भूम में राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक तथा 
सास्‍्कीतक और साहिहीत्यक गीतीविधियों तथा वेब्टाओं की भी महत्वपूर्ण 
भूमिका है | वास्तव में ये सभी गतिविधियाँ पत्रकारिता के इीतहास का 
अगिन्‍न अंग है । किन्तु यह सब कुछ उन पत्र-पत्रिकाओं' के अँकों' के अथाह 
सागर मेँ छुपा हुआ है, जिसमें गहरे पेठ कर उसे निकाल लाने की आवश्यकता 
हे । 

हिन्दी पत्रकारिता का एक वर्ष(।826-27३ वास्तव में उर्दू पत्र - 
कारिता का वर्ष था । उर्दू पत्रकारिता, हिन्दी पत्रकारिता पर पूरी 
तरह. हावी थी । अधिकाश हिन्दी पत्र भी विझृद्ध हिन्दी पत्र नहीं थे । 
जी विश्द्ध हिन्दी पत्र थे भी उनके पाठक नकय थे । सम्भवत: वे पत्र 
हिन्दी के प्रीत अगाध प्रेम के कारण ही प्रकाशकों सम्पादकों द्वारा स्वान्त: 
सुखाय निकाले गये थे । 

किन्तु हिन्दी पत्रकारिता का ॥667 - 85 तक का चरण भारतेन्दु 
हरिश्वन्द्र का युग होने के कारण साहिहीत्यक पत्रकारिता का युग बन गया 
था तथा इस काल में हिन्दी भाषा को वास्तीवक नींव पड़ी । इस काल 
में पत्रकारिता साहितत्यिक पत्रिकाओं तक ही सीमित थी । और उनमें 
सामाजिक, धार्मिक तथा ऐीतहासिक विक्यों पर विभिन्‍न विधाजों' में 
रच्नायें प्रकाशित होती थीं । और-तो-और, इनमें समावार भी स्ाहितत्यव 


रंग से भर कर प्रकाशित होते थे । वास्तव में उस काज्ञ के नेखक- पत्रकार 


अपने मन के उद्देलनों की अभिव्याक्त के लिए ही पत्र-पत्रिकायें पूरे उत्साह 
से प्रकाशित करते थे । 

हिन्दी पत्रकारिता का ॥885 से लेकर ।900 तक का चरण वह युग 
था, जब धार्मिक ओर सामाजिक सुधार तथा रूदियाँ को तौड़ने की 
आवश्यकत+ बड़ी तीव्रता से महसूस की जाने लगी थी. । इसी कारण 
प्रचार-प्रवी त्त इस युग में पत्रकारिता पर हावी हो गयी थी । साहित्य 
पत्रकारिता को आगे बढाने वाले हिन्दी प्रदीप , आनन्द कादम्बनी , 
'ब्राहमण ' तथा अनेक ऐसे ही पत्र प्रकाशित तो उस समय भी हो रहे थे, 
किन्तु धार्मिक तथा सामाजिक सुधार का बीड़ा उठाने वाले पत्रों के समक्ष 
इनकी लोकप्रियता गौण थी । 

सन्‌ ॥900 से ।920 की दो शतानन्दिया' हिन्दी साहित्य के विकास 
से इतने अभिन्न रूप से जुड़ी हुई हैँ कि इस युग की पत्रकारिता मूल रूप से 
साहितत्यिक पत्रकारिता बन गई है । यह साहिहिीत्यक पत्रकारिता का युग 
था, जिसमें साहिलत्यक पत्रिकायें प्रकाशित करने की होड़ थी । उन 
पत्रिकाओं में आचार्य महावीर प्रसाद 'द्विदी की सरस्वती जनिःसन्‍्देह 
शरेष्ठतम थी । हिन्दी साहित्य तथा हिन्दी भाषा के वडिकास मेँ द्विवेदी 
जी द्वारा सम्पादित सरस्वती ' का सर्वश्रेष्ठ स्थान है । यही नहीं, हिन्दी 
पत्रकारिता का सरस्वती ' ने एक ऐसा श्रेष्ठ स्तर स्थापित किया था कि 
कहा जाता था कि द्विवेदी जी की सरस्वती ' में योद कोई हिन्दी प्रेमी 
प्रशिक्षार्थी पत्रकार के रूप में भी क॒छ वर्ष कार्य कर ले, तो उसके प्रीतीष्ठित 


है रे 


साहित्यकार बन जाने में कोई सन्देह नहीं । यह वह युग था जब पत्र « 
कारिता निःसन्देह साहित्य-साधना थी । उत्त काल की पत्रिकाओं में 
लिखने वाला प्रत्येक पत्रकार साहित्यकार ही बन जाता था, और उसे 
साहित्यकार के रूप में पूर्ण मान्यता प्राप्त होती थी | 

सन्‌ ।92। से ।955 के बीच प्रथम दशाब्दी में यद्यीप साहहि त्यक 
पत्रकारिता का ही ड्विदी जी की 'सरस्वती ' पत्षचिका तथा उस जैसी अन्य 
पत्रिकाओं" में वर्चस्व था । किन्तु इस अवीधि को दैनिक पत्रों का युग ही 
कहना उचित होगा । सन्‌ उन्‍नीस सौ चौदह के विश्व युद्ध के पूर्व दीनिक 
पत्राँ का प्रकाशन छू-पुट ही हो रहा था । किन्तु इस प्रथम विश्व युद्ध 
के बाद 'िस्थीतयाँ कुछ ऐसी बनी कि राष्ट्वादी शॉीकक्‍तयाँ उभर कर सामने 
आने लगी । उनकी आवाज सुनने तथा ताजे-सै-ताजे समाचार प्राप्त करने 
की ललक जनमानस मेँ बदने लगी, जिसकी प्रेरणा से देननिक पत्रोँ का प्रकाशन 
एक के बाद एक होने लगा, तथा उनका महत्व दिन प्रीतीदिन ब्दने लगा । 
राष्ट्रीय तथा अन्रण्ट्रीय राजनीति में समाचार का मदत्व इतना' बढ़ 
गया कि उसकी पूर्ति करना ऊेवल दैनिक पत्रों द्वारा ही सम्भव हो सका । 
इसके पहले जनता तक समाचारों" के मुख्य संवाहक साप्ताहिक पत्र थे । क़ितु 
दैनिक पत्नोँ की महत्ता बदने के साथ ही ताप्ताहिंक पत्रों का महत्व कम 
होता गया । जनसाधारण को अब नित्य प्रीत ताजे-से-्ताजा समाचार 
जानने की आकीक्षा थी । और हिन्दी पत्रों नेतकेवज्न.'इस आकाक्षा को 
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पूरा किया बील्क जन भावनाजों को भी उद्घाकतित किया और उसके लिए 
विदेशी शासन की यातनायें भी सहन की । 

सन्‌ उन्‍नीस सौ तलैंतीस के बाद हिन्दी पत्रकारिता पर प॑०७० महावीर 
प्रसाद द्विवेदी के उद्देश्यो" और अआदर्शों का कोई प्रभाव नहीं रह गया । 
धीरे-धीरे देजिक पत्रोँ के विकास के साथ साहिल्शमिक पत्रों का महत्व 
समाप्त होता गया । गिने - चुने मासिक्र पत्र केवल साहिहीत्यक पत्र « 
क्रारिता तक सीमित हो गये और वर्तमान युग में तो साहिहित्यक पत्रक 7रिता| 
स्वान्तः सुत्राय मात्र ही रह गयी । कीतिपय साहित्यकार अथवा साहित्य 
कारा के गुट अपने मानीसक सुत्र के लिए छोटी-छोटी साहिहीत्यक पत्रिकायें 
प्रकाशशित करते हैं, जिनका न कोई सरीदार होता है न पाठक वर्ग, जिन्हें 
केवल कुछ साहित्यकार पद कर संतोष लाभ प्राप्त करते हैं । इनकी आर्थिक 
जिस्थीत इतनी दयनीय होती है कि ऐसे साहिहीत्यक पत्नोँ की अकाल मृत्यु 
लगभा सुनिश्चित होती है । वर्तमान युग में राजनीति साहित्य और 
संस्कृति पर भी इतनी हावी हो चुकी है कि जानी-मानी साहिहीत्यक, 
सांस्कृतिक, विधिध विषयक पत्चिकाओं' का क्लेवर भी बदलकर मुछय रूप से 
राजनीति, राजनीतिक खबरों के पीछे की खबरें, यहाँ तक कि पीत - 
पत्रकाएरिता और अफवाह जैसी सनसनीखेज राजनीतिक रपटो' तक सीममित 
हो गया है । 

बहरहाल विसीतितियों और विडम्बनाओं' के बावजूद यह स्वीकार 


करना होगा कि महात्मा गाधी के नेतृत्व में संचालित स्वतन्त्रता आन्दोलनों 
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के बीच समाज के अभिजात्य वर्ग की राजनीतिक शिक्षा के स्रोत जहाँ 
अगजी पत्र बने, वही' जनसाधारण में राष्ट्वगदी राजनीतिक जागृत 
उत्पन्न करने का कार्य हिन्दी पत्रोँ ने किया, और इस रूप मेँ वे सशक्त 
माध्यम बने । राजनीतित के साथ-साथ हिन्दी पत्रकारिता में जो दूसरी 
सशक्त धारा प्रवाहित हुई वह साहित्यिक थी, जिज्समें राष्ट्रीयता' का 
स्वर प्रमुख था । 

यूँ तो स्व राज्य को अपना जन्‍म सिढ़ अधिकार घोषित किया था, 
बाल गंगाधर तिलक ने, किन्तु उनकी उस प्रेरक उद्घोषा की आवाज़ गाँव 
में रहने वाले किसानों और मजदूरों तक नहीं पहुँची थी । ऐसा नहीं कि 
तत्कालीन समाचारपत्रों' तथा पत्रिकाजों ने तिलक की उद्रघोफा' को उचित 
महत्व नहीं दिया, किन्तु तिलक की आवाज़ को पत्रन्‍पत्रिकायें ग्रामवासियों 
तक नहीं पहुँचा सकी । जैसा कि आचार्य नरेन्द्र देव ने अपनी पुस्तक 
*राष्ट्रीयता और समाजवाद” में लिखा है -”इस महान कार्य को गांधी 
युग ने सम्पन्न किया |" महात्मा गांधी ने राष्ट्रीयता की भावना को 
बुद्धिजीवी मध्यमवर्ग की सीमा से बाहर निकाल कर एक क्रानतिकारी जन « 
संघर्ष के रूप में प्रवाहित कर दिया ॥* 


'आायाकााकाइाक जमााक- आया काम पादाइ+ अयदकमादह0' आाककाजाक: पहांक-यकदााााकक साकाए+वादाकयाबक भाव वामाकायाला७ पाए आय साइक- पकुयक बाकाक कमा सवा पायाक, सवाकपादमत पाला वांाके श्रमह+ वाया पाक नाहाक गाध्ाक आफ आभाक जाए राम पाक वायाक ववाकबानक0 आज पामक वाथकपाक कमलक- ग्करशााएं धाइकद पका अंबमफाकज2 


।- राष्ट्रीयतत और समाजवाद, आचार्य नरेन्द्र देव, भूमिका 
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सन्‌ उन्‍नीस सौ उन्‍नीस में जब रोलट एक्ट आया तो उसके 
विरोध में गांधी जी ने जो आंदोलन खड़ा किया वह पहली बार एक 
जन आन्दोलन बन गया । गाव-गाँव तक आन्दोलन फैला और उस 
आन्दोलन के साथ कांग्रेस पार्टी की भी गाँवों' में पैठ हुई । किसानों 
से आंदोलन के संबंध में बहुत सारी बातें किसानों के ही दृष्टिकोण से 
कही गई' जो किसानों के मन-मीस्तष्क में घर॒ कर गई । इसका पूरा 
श्रेय वासस्तीविक अर्थों में महात्मा गाधी को था | 

उन्‍नीसवी' शताब्दी के प्रारम्भ से + हिन्दी पत्रकारिता में जहाँ 
एक ओर साहित्य की अजस्त्र धारा प्रवाहित हो रही थी और उसके 
आलम्बरदार आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी सरस्वती के अपने सम्पादन 
के माध्यम से बने हुए थे, वही दूसरी ओर राष्ट्रीयता की प्रेरक भावना 
समाचघार-लेखन तथा राजनीतिक टिप्पणियाँ की मूल धारा बनी हुई थी । 
वास्तविकता तो यह है कि इस काल में जिज्स साहित्य का सृजन हो रहा 
था, उसमें भी राष्ट्रीय भावना की भीनी-भीनी सुगन्ध थी । यूँ तो 
राष्ट्रीय भावना, साहित्य और पत्रकारिरता की प्रेरक पृष्ठभूीम पहले ही 
से बनने लगी थी, किन्तु महात्मा गांधी के राष्ट्रीय पटल पर अवतरण के 
बाद तो समाचार राष्ट्रीय क्िया-कलापों का ही पर्याय बन गया । 
हिन्दी पत्रकारिता को सम्पूर्ण शीक्‍्त महात्मा गांधी द्वारा समय-समय 
पर ढेड़े गए राष्ट्रीय आन्दोलनों से ही प्राष्त होती थी । शायद इसी 
कारण हिन्दी पत्रों को इस कालावधि में ज़िटिश शासन का सर्वाधिक कोप - 
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भाजन बनना पड़ा । 'प्रताप', 'अभ्युदय ', सीनिक ', 'नवशीकक्‍त', कर्मवीर ' 
और 'भीवष्य ' जैसे पत्र राष्ट्रीयता के नये आदर्शां की मशाल लेकर आगे 

बढ॒ रहे थे और राष्ट्रीयता ही उनकी जीवनी-शीक्त थी । राष्ट्रीयता « 
वाद हिन्दी प्रेस तथा उसकी साहहित्यिक रचनाज के रचनाकार तथा 
समाचा२-लैसक और टििप्पणीकार गांधी जी के नेतृत्व तथा उनके संघर्ष 

की सबसे प्रेरक थाती थे । यहाँ तक कि जब राष्ट्रीय नेता ज्िीटिश 
बन्दीगृही' की चारदीवारी में बंद हो जाते थे, उस समय भी आज ', 
'स्वतन्त्र ', ' विश्वीमत्र ', * अर्जुन', जैसे अनेक दैनिक तथा साप्ताहिक पत्र 
तथा अवैध कहलाने वाले जाने कितने हस्तीलखछित तथा साइक्नोस्टाइल पत्र 
स्वतन्त्रता आन्दोलन की मशाल को लगातार जलाये रखते थे और जन-जन 
मेँ राष्ट्रीय भावना की दिव्य शीकक्‍त प्रवाहित करने का अथक प्रयास करते 
रहते थे । स्वय॑ गांधी जी ने भी सत्र उन्‍नीस सौ चौबीस में हिन्दी 
नवजीवन का प्रकाशन प्रारम्भ कर दिया था, जो राष्ट्रीयतावादी 
पत्रकारिता को लगातार प्रेरणा देता रहता था । राष्ट्रीय नेता के रूप 
में गांधी जी की प्रीतिष्ठा के कारण उनकी पत्रकारिता को भी अन्तर्रा - 
ष्ट्रीय महत्व मिला और उनके विचारों तथा आदशों ने समाचारों' और 
टिप्पणियाँ को ही नहीं बी ल्क साहित्य को भी प्रभावित किया । हिन्दी 
पत्रकारिता, समाचारनलेसन तथा साहित्य सृजन को इस काल में एक नई 


पहचान मिल्री । समाचार - लेखन , साहित्य सृजन तथा सम्पादन में 


60) 


कुञ-नतिकारी परिवर्तन उपीस्थत हुए । 

गांधी जी ने अपनी राजनीति को आध्यातित्मक स्वरूप दिया, 
जो विश्व राजनीति के लिए उनकी बहुत बड़ी देन है । उनका यह 
ब्राध्यार त्मक स्पर्श उस काल की पत्रकारिता और साहित्य-नेखन में भी 
स्पष्ट ददिखाई देता है । जठाहरजाल नेहरू ने अपनी पुस्तक “मेरी कहानी” 
में जिखा है कि "राजनीति को वाध्यातित्मिकता के संकीर्ण धार्मिक मानों 
मेँ नही! - सांचि में दालना मु्ने एक उम्दा ख्याल मालुम हुआ । निःसंदेह एक 
उच्च ध्येय को पाने के लिए साधन भी वैसे ही उच्च होने वाहिए । यह 
एक अछ्छी नीति, सिद्धान्त ही नहीं बीत्क निर्श्रानत व्यवहापिक राजनीत 
भी थी । क्योंकि जौ साधन अच्छे नहीं होते थे अकसर हमारे उद्देश्य को 
ही विफल बना देते हैं और नई समस्‍यायें तथा नई दिकातेँं पैदा कर देते 
हैं" 

लुई फफिशर ने गांधी जी के सम्बन्ध में लिखा था - * उनकी 
पेगम्बर जैसी दृष्षिटि थी और उन्होंने महसूस किया था कि युद्धो' से राष्ट्रों 
के बीच की खाई अधिक चौड़ी होगी और उनके बीच समझदारी घटेगी । 
तथा इस प्रकार अधिक युद्धोँ और अधिक छूणा के लिए रास्ता तैयार होगा 
ओर अन्ततः मानवता बर्बरता तक पहुँच जायेगी । यह जिश्व शातित के 


जिजए गांधी जी की देन है ।"£ 


वादा याा# वा साया कक शहाइ७ बात गाता शाह भाधा। आाकयातक सानकन्यादाक था आपथा चाहा वया॥! बा आधा७ सा कक सा शमाक अयोक साजक समा पवार बाद सालाक सादाक आग आयात पाता मात प्रा पालक वावाक पका पाक्रभाकत आक्क्ाकाक मात अथाक भा नाक मम ७० ७०७०० ७००४5 


।- जवाहरलाल नेहरू, मेरी कहानी  , पृ० 80 
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गांधी जी ने स्वतन्त्रता आन्दोलन के साथ-साथ मानव मागल्य की 
भी चिन्ता की थी, जिसकी झलक उस काल की पत्रकारिता और साहित्य- 
लेखन में 'नि:सन्देह मिलती है । के0 एम0 पणिक्कर ने कहा है कि - 
"गांधी जी अपने युग के ऐसे नेता थे जिनका देश की समग्र चेतना पर प्रभाव 
था । राजनीत के साथ ही शिक्षा और साहित्य पर भी उनका गहरा 
प्रभाव घड़ा ।*' 

"पुराने संस्कारों के प्रीति विद्रोह और नवीन संस्कारों के बीजा « 
रोपण का यह समय था |" इस रूप संदर्भ में याद छायावादी काव्य को 
भी गांधी युग की साहितत्यिक उपलीब्ध कहें तो गलत नहीं होगा । मैथिली 
शरण गुप्त, मायन लाल चतुर्वेदी , 'नवीन' और सियारामशरण गुप्त जैसे कीव 
तथा प्रेमचन्द्र और जैनेन्द्र जैले कथा लेखकों पर गांधी-दर्शन का स्पष्ट प्रभाव 
था । 

सत्र उन्‍नीस सौ बीस की पाँच सितम्बर को वाराणसी से प्रकाशित 
'आज' के पहले ही अंक में इसके सम्पादक पराउ़कर जी ने लिखा था « 
“हमारा उद्देश्य अपने देश के लिए सब प्रकार से स्वातन्त्रय उपार्जी है । हम 
हर बात में स्वतन्त्र होना चाहते हैं । हमारा लक्ष्य यह है कि हम अपने 


देश का गौरव बदायें, अपने देशवासियों में स्वाजभिमान का संचार करें, 


फलकि्यथाए फाकात-स्के आकर उंजकि: समवकाबआ9 डाक उयादके रवाना; 528 सपा आम साबाके फायाकदादाएक ध्याथा। अषाक भा चालक शवकाक पालफयकरड-सत्रपफ बलइकपाााइ जाद्रकालापए> वायथाक सदा+ाकाक पाए चकयक़ |लय8+ धलारोए वा पका अपर पादाााााा+ पावावढ-वाएक लायक, पमगफ पाक पातपामयोगरड्, पालक व्ञासंकमादाबु७ चनमछ बाइक कावाक- 
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उनकी ऐसा बनातें कि भारतीय होने का उन्हें आभिमान हो संकोच न हो।" 
गांधी युग में साहितत्यक पत्रकारिता र गजनी तिक पत्रकारिता से 

पृथक अवश्य हुई, किन्तु उसमें भी गांधी युग की राष्ट्रीय क्ेतना पूर्वतः 

मुखर थी । 'मतवाला' , 'सूधा ', माधुरी ', 'चाँद ', 'हँस' और विशाल 

भारत ' जैसी पत्रिकार्यें इसी समय निकलीं | 'सरस्वती ' भी वस्तुतः इसी 

युग की ऐसी पत्रिका कही जायेगी जिसका साहितित्यक महत्व और राष्ट्रीय 

स्वर महत्वपूर्ण हे । आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने कहाश् है कि - "इस 

कान में हिन्दी में कुछ इतने महत्वपूर्ण पत्रकार पैदग हुए, जो दीघकाल तक 

याद किये जायेंगे । बुद्धितत प्रौदता के साथ-साथ चरित्रगत दृदृता ने इन 

पत्रकारों को बड़ी सफन्ता दी ।" आवार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी , गणेश 

शंकर विद्यार्थी, पराड़ुकर जी, औ-म्बका प्रसाद बाजपेयी, लक्ष्मी नारायण 

गरदे और बनारसी दास चतुर्वेदी इसी युग की देन थे । यही नहीं', इस 

काल की साहित्त्यिक पत्रकारिता वास्तव में हिन्दी साहित्य के लिए इतनी 

महत्वपूर्ण थी कि इस युग को साहितित्यक पत्रकारिता का स्वर्ण युग कहना 

अनुक्ति न होगा । साहितित्यक पत्रकारिता में भी 'सरस्वती ' और उसके 

सम्पादक आचार्य महाबरी प्रसाद द्विवेदी ने इतनी महत्वपूर्ण भीमका का 

जिवाहि किया कि हिन्दी साहित्य की इस कालावीधि को <द्ववेदी युग ! 


माना जाता है । 


साय आयाम जाए बालक सवा पाक थक साधक सा पदक शा बाकाए ध्ाकक सा आफ धदाक काकाल भाधक फावाक पाक बा0 बामाक कक आना भयावह आवक ध्रा॥ पाक पामा>काथक सादा पड पाता भारत जाल दमा मम धव> वालाक सा काक, अजडात॥0 सावातक उारामास वमकामकक सात, 4मल्30 सम्मापक/ तह 


|- आज सम्पादकीय, पराड़कर, 5 लितम्बर, ।920*« 


2- आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी - हिन्दी साहित्य की भूमिका, 
पृ0 ।46 * 


तृतीय अध्याय 


सान्‍पाड अपरनाकक. ााााक मरकमपत ध्यकआाक.. "भछाड़0 अरपलपक कांड, ख््ख् 
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- उल्लेखनीय लिथियाँ 
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साहित्य मीसतष्क और हृदय की ऐसी' शाश्वत चेतना से सम्बद्ध 
होता है, कि काल - विशेष में बंधने के बावजूद अपने पूर्वालीन साहिहत्यक 
युग की संवेदनशीलता से अपने को मुक्त नहीं करा पाता और अपने काल - 
विशेष के बाद आने वाले युग को भी प्रभावित किये बिना नहीं रहता । 
साहित्य काल की सीमा में बंधा होने पर भी युग विशेष की सीमाओं 
को लाघकर युग - युगान्तरोँ तक स्विदनशील बना रहता है और किसी एक 
देशीय सीमा में आबद होने पर भी उस सीमा को लाध कर अनेक देशीय 
प्रभाव स्थापित किये बिना नहीं रहता । इसके बावजूद ऐतिहासिक दृष्टि 
से साहित्त्यिक युगो' की कालावधि का निर्धारिण आवश्यक है । 

अधिकाश विद्वान +इवेदी युग की कालावधि सन्‌ ।900 से सन 
[920 के दो दशकों में सीमित मानते हैं । किन्तु इस काल - निर्धारण 
के सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न विद्वानों के भिन्न-भिन्न विचार हैं और उनके 
अपने तर्क भी हैं। अत: काल - निर्धारिण के सम्बन्ध में कुछ विस्तार से 
विवेचन करना आवश्यक है । 

इतिहास के सत्य को यीद स्वीकार किया जाये तो भारतेनदु 
हा पश्वन्द्र का निधन सन्‌ 885 ईसवी में हो गया था और इसके साथ ही 
सन्‌ 868 ईसवी से आरम्भ हुआ हिन्दी साहित्य का भारतेनदु युग स्थूल 
रूप से समाप्त हो जाता है । आचार्य महावीर प्रसाद डिविदी को 
सरस्वती ' के सम्पादन का दायित्व सत्र ।965 में सौपा गया । ऐसी 
गस्थाति में योद ऐतिहासिक तिथियों' के बंधन को स्वीकार किया जाये तो 


(द्रवेदी युग आरम्भ सन्‌ ।905 से मानना चाहिए । और सन्‌ 885 
से सन्‌ ॥905 की कालावधि को संक्रानि काल मान जेना चाहिए । किन्तु 
साहित्य के इतिहास में काल - निर्धारण करते समय इन लिथियाँ का 
कठोरता से घालन नहीं किया गया है । 

भाषा की दृष्प्टि से भारतेन्दु युगीन साहित्य में खढ़ी बोली को 
गद्य के जिए ती स्वीकार किया गया, किन्तु काव्य के जिए उसे स्वीकार 
सही किया गया था । काष्य क्री भाषा ब्रज भाषा ही रही । वैसे 
तो भारतेन्द्‌ ऊे पूर्व भी महंत शीतल दास ने और ॥876 में बाबू लक्ष्मी 
प्रसाद ने खड़ी बोली मेँ' भारत दुर्दशा' पर दस छन्‍्द लिखे थे । स्वय॑ 
भारतेन्द्‌ ने भी भारत-ीमत्र ' में सड़ी बोली में कीवता लिसी थी । सत्र 
884 मेँ भवदेव ने जिखा था - 

“उठो अब नींद को त्यागो , बहुत सोये हो अब जागी | 

मेरी यह बात मानो » तुम दशा भारत की जानो ।*/ 
श्रीधर पाठक का *एकान्तवासी योगी" सत्र ।886 में और अयीध्या प्रसाद 
ख्त्री की पुस्तक खड़ी बोली का आदोज़न सन्‌ ॥888 में प्रकाशित हो चुकी 
थी । आचार्य महावीर प्रसाद द्िवेदी की "काव्य मुंजृषा" भी सन्‌ ।॥902 
में प्रकाशित हुई थी, जिसमें ब्रजभाषा ही नही, खडी बोली की भी रचनायें 
सँगहीत थी । लेकिन द्विवेदी जी' की खड़ी बोली की रचनाओं का केन्द्र 


जाकलक पालातात ब॒काका ँ्रेपात काका! भधफ्रासा धदधाक पाक बजाए आसदा ताक पायाशार वाताका+ परआरक ऋणिलत सालाए' कराकन! माफ, पपकाक! उलाविक वध? आतााएः साफ, छड़ााक पॉक्रह, 4ााकम उडाथड, पाक मम क्रय परांडर प्रकाथाक परगादि पेबरावक गंदालक पायदान प्रााहोक पास: पमसाक अेपाशाक> चतरापता धराद2 दायर ना्यचालः परदाडाक नरम धाद जमाया समामए+ साकामिकक ऋराजाह+ वंजायडी चथका|> काया परलाडिए, 


।- डॉ0 केसरी नाराया शुक्ल, आधुनिक काव्यधारा, पृ0 ।3*« 


खिन्दु सन्‌ 900 मेँ ही पृष्ट हुआ जब ॥9 अक्टूबर सन्‌ ॥900 की उनकी 
खड़ी बोली रवना बलीवर्द ' प्रकाशित हुई तथा उनन्‍नीस नवम्बर सन्‌ ॥900 
ऊो द्रौपदी वचन वाणावनी ' प्रकाशित हुई । दिवेदी जी ने जब सन्‌ ॥905 
में सरस्वती ' के सम्पादन का दायित्व ग्रहण किया, तो वे साहित्य तथा 
साहितित्यक पत्रकारिता के प्रशिक्षक, गुरू, मार्गदर्श, भाषा परिष्कार, 
साहितित्यिक सैस्कार तथा अनुशासन के कठोर नियामक के विविध स्वरूपों' 
में प्रतिष्दित हुए । इन तथ्यों की दृष्टि से यह प्रश्न उठता है कि छिवेदी 
जी का युग हम सत्र ।897 से मानें जब उन्होंने खड़ी बोली में काब्य रचना 
आरम्भ की थी या सत्र 4905 से मानें जब उन्होंने सरस्वती ' के सम्पादन 
का दायित्व ग्रहण किया या सत््‌ 885 से मानें जब भारतेन्दू का निधन 
हुआ ब्रौर इसके साथ ही भारतेन्दु युग समाप्ज़ हो गया, या सत्‌ ।900 
से मानें जो द्विदी जी की खड़ी बोली में रीवित रचनाओं का केन्द्र बिन्दु 
हे 9 | 

एक प्रश्न और उठता है कि युग - प्रवर्त अथवा युग “निर्माता 
जेसा प्रतिष्ठित पद किसे दिया जा सकृता है या दिया जाता है । युग - 
लिनर्माता' उसी साहित्यकार को कहा जा सकता है, जिसके साहित्य का 
युग - प्रवर्त्कत चीरेत्र हो, जिसके साहित्य में उसकी उत्कृष्ट विचारशीलता 
तप और त्याग का सदेश हो, जिसके स॑थर्षी का स्तर एक पूरे युग को 
उद्बेलित कर देने वाला हो और जिसकी उत्कृष्ट प्रेरणा से पनने साहित्य - 


कारों का साहित्य काल्ृजयी बन गया हो । ऐसी महान क्षमताजो से 
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सम्पन्न साहित्यकार ही छिसी युग का सुवधार बन सकता है । छिवेदी 
जी इन क्षमताओं से सम्पन्न थे और उन्होंने खड़ी बोली ऊाव्य तथा गद्य 
साहित्य की विभिन्‍न चिधाजओं का मार्गदर्शन किया । उन्होंने साहित्य 
में यदा -कदा पनपने वाजी वजिघटनकारी प्रवीत्तयाोँ तथा स्वरहूपो' का कठोर 
अनुशासन से लिष्कासन भी किया, जिसके कारण वह पूरा कान - छड 
>इतेदनी जी भी तृहद छाया से आक्कादित हो उज्ा । गद्य और पद्च 

के जिए एक ही भाषा, अर्थात छड़ी ब्रोली के प्रयोग के जिए किये गये 
प्रयासों ऊगा प्रलिफन इस युग में पूरी तरह साहित्य में स्थापित हो गया । 
इस युए ४ मर्यादाजों और वादर्शीं की स्थापना हुई । उदिवेदी जी के 

इस यु० मेँ साहित्य मेँ और पीरणामत: साहिहितत्यिक पत्रकारिता में एक 
मौन जाति हुई । पश्चिमी प्रभातों से जनमानस को बचाने तथा आदर्श 
राजनीति और सामाजिक - आर्थिक विकास ऊे उत्तरोत्तर बढ़ते प्रभाव 
ओर देशभीकत की प्रेरक भावनाज' ह्रे प्रवाह के मध्य समन्वय स्थीपतल करने 
का प्रयास इस युग की साहिहतित्यक पत्रकारिरता के माध्यम से पूरे साहित्य 
में आच्छादित दिखाई देता है । वास्तठ में द्िबेदी युग पत्रकरिता कौ 
साहित्य से अच्ग करके देखा ही नहीं जा सकता । यह लौ साहित्त्यिक 
पत्रकारिता का युग ही था । अतः साहित्य मेँ प्रवाहित होने वाली 
सभी अच्तर-धाराजँ का वाहक और माध्यम पत्रकारिता को ही बनाना 
पड़ा । इस काल के साहित्य ने नौक-मंगल, सामाजिक सार और 
तत्कालीन समस्याजों की भी उपेक्षा नहीं की, बीहल्क उन्हें नये रूप मेँ 


सँस्काररित करके प्रस्तुत किया । ऐसे साहितित्यिक युग का 'छ्हिंदी युग 
के रूप में काल - निर्धारण साहित्य के इीतहास की अनिवार्यता है । 

>द्ृवेदी युग की पृष्ठभीम के रूप में भारतेन्दु युंग का कम महत्व नहीं 
है । उर्द जो प्रोत्साहन और हिन्दी मी उपेक्षा की ज्िटिश नीति जो 
देखते हुए भारतेनदु ने हिन्दी के लिए स्पर्ष किया था । उस युग के साहित्य 
में सहीच और संस्कार है । काव्य-सृजन नें नीतिकता, देशभीक्त जौर 
राष्ट्रीय चेतना भी है । किन्तु साथ - ही साथ उसमें राजभीकत की 
एक धारा भी दृष्ण्टिगोचर होती है, जो राष्ट्रीय वेतना और देशभीकक्‍त 
के प्रत्तिकूल है । यही' नहीं समूचा साहित्य ब्रभभाषा और खड़ी बोली 
के जी कटा हुआ. जिखता' दे .) “ गद्य साहित्य की भाषा और खड़ी बोली 
और काव्य की भाषा ब्रभभाषा । यह एक ऐसी विद्ूप जैसी और 
अस्वाभाविक सस्थीत थी, जो आचार्य महावीर प्रसाद छछवेदी के कठोर 
जिर्देशन में ही समाप्त हो सकी । भारतेन्द्‌ युग में रीतिवादी, भीकक्‍त - 
वादी त्रौर परम्परावादी काव्य-सृजन की अधिकता रही, जिसमें अतीत के 
गौरव का बयान, तत्कालीन दीन - हीन स्थिति पर विक्षोभ, किन्तु 
भविष्य के लिए मंगलकामनाएँ भी दृष्ण्टिगोचर होती हैं । साहित्य में 
आदर्श, निष्ठा और चारिजत्रिक निष्पक्षता की विशेष प्रतिष्ठा का गेय 
आदर्श महावीर प्रसाद द्वितिदी जे ही दिया जा सकता है । द्विवेदी युगीन 
साहित्य में खड़ी बोनी परिरण्कृत एवँ परिमार्जित हुई । साहित्य के 
चिकयों' में एक नई तजगी दृष्ण्टिगोचर हुई । राष्ट्रीय परिप्रेक्ष्य में देखें 


तो दितेदी जी के निर्देशन में साहित्य ने राजभीक्त और देशभीकक्‍त के बीच 
अपने को बाटा नहीं । द्विवेदी युग का साहित्य र॑जक होने के साथ « 
साथ सोद्देश्य भी बना । यही नहीँ, वह नये प्रयोगों की आधार भूमि 
भी हुआ । अर्थ समाज, सनातन धर्म, ब्रहूम समाज, थियोसोफ्िकल सोसाइटी 
गदि संस्थाजों का जन्म तो भारतेन्दु युग में ही हो गया था किन्तु 

उनकी सामाणिक और सा'स्कृतिक स्विदनाएँ द्विवेदी युग में ही स्थातित 

हो सकी । दिललेदी युग के साहित्य ने पराधीनता से मुक्ति, देशभीरकत , 
स्वतन्त्रता, राष्ट्रीयता तथा अपनी भाषा के प्रीत लगाव और सम्मान का 
संदेश दिया, जिससे भाषाई स्ताशिमान और राष्ट्रीय चेतना स्थातपित 

हुई | 


वेदी यूग के काल-ीविभाजन पर मत-मतान्तर :« 


राााताएए ऋकााका भकानाओः जमाध, जाए! व्यकोशक भर अधादा पशाणआाथ नरण्याल पानी भण्य अरादत' पमनावुत माफ फआकफर बाफकक बकयादा: पालक! न्याय अरंजुकः ऋणनुव! प्रधमााए मकर अजीत पययलीलि शमशकः +मावढ़! आकाआकः सार्णादा म्मोदेका बंकाओॉए, संभवत 
राशाथाल, परदाक' मनपक व्यनाा५। प्यवादा माके। /रमजकि 'नामरंगा +ीे मर: जन्‍्वाओड वववाहोकि अप्मयोहे ० 'ेजवीकर नाक +ांमडि ०यावक्' अरमकईड .+०मवाहर .पम्मावु. पोगाइुंक ॥न्महोत अमन अषयाए) #मलालं। 4१माकािः शमेदकि '॑वफाकीक केभाारदर जरमदुफ ध्भाकक )कांबीर 


आचार्य महावीर प्रसाद द्विंदी के युग का आरम्भ और समापन 
कब हुआ, इस संबंध में विद्वानों के अनग - अलग मत हैं! । कुछ विद्वान 
द्विवेदी युग का आरम्भ अठ्डारह सौ पंचानतवे ईसवी से और समापन 
उन्‍नीस सी चालीस ईसदी में मानते हैँ । कुछ अन्य विद्वान द्विवेदी युग 
का आरम्भ सन्‌ उन्‍नीस सौ, कुछ उन्‍नीस सौ एक मेँ, कुछ उन्‍नीस सौ तीन 
में और कुछ तो उठारह सौ सत्तानवे से ही मानते हैं । छ्िवेद्दी युग के 
समापन वर्ष के सम्बन्ध में भी विद्वानों में मतभेद है । अलग - अलग विद्वान 
उच्मीस सौ चोदह, सतत उन्‍नीस सौ उन्नीस, सन उन्‍नीस सौ बीस, सन्‌ 
उम्नीस सौ पच्चीस, सन उस्नीस सौ तीस या सन्‌ उन्‍नीस सौ चालीस तक 


मेँ द्विवेदी युग का समापन मानते हैं । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने डितेदी युग का नाम तो नहीं जिया, 
किन्तु खड़ी बोनी साहित्य के छिल्लीय उत्थान का समय वे संकत्‌ ।950 से 
स॑ंवत्‌ 4975 मानते हैं, जो ईसवी सन्‌ के अनुसार सन्‌ ॥395 से ॥98 ईसवी 
के च्रीच की कानावधि है और जो वास्तव में छविदी जी का ही युग है । 
आतव्रार्य शुबल ने इस कालावधि को छिवेदी युग भले ही नहीं ऊहा, किन्तु 
उन्होंने अपने ग्रन्थ” हिन्दी साहित्य का इतिहास' में नई धारा की चर्चा 
करते हुए जिखा है कि "व्याकरण की शुध्ता और भाषा की सफाई के 
प्रतर्त्कत िवेजी जी ही थे । सरस्वती ' के सम्पादक के रूप में उन्होंने 
आर्द हुई पुस्तकों के भीतर व्याकरण और भाषा की अशुल्यियाँ विखा-ीदिखा 
कर जेसकों को बहुत कुछ सावधान कर दिया ।*««**०*० गद्य की भाषा 
पर द्विवेदी जी के इस शुभ प्रभाव का स्मरण जज तक भाषा के ज़िए शुद्धता 
अकायक कक ३ तक बना रहेगा ।*। 

इसी पुस्तक में अन्यत्र आचार्य शुक्ल ने लिखा है - *इस द्वितीय 
उत्थान के आरम्भ काल में हम पैँ० महावीर प्रसाद द्विवेदी को पद्म रचना 
की प्रणाली के प्रवर्त्कत के रूप में पाते हैं! । ««**०*० छड़ी बीली के पद्म 


खिधान पर भी आपका पूरा-पूरा असर पड़ा' ।"£ 


सयगाक असााआान प्रा पंदादाक पायताकः पा्दा। 'हावज़' कमा! फारफफः आधा आदाद॥ अजवाइन गंवाबाक मदान॥ अर्ताए पायाका आभा॥ल जामााक "शा पाकलाक मदताक पधोधा वरनाका नमक 'अनाः आामहो! आइना समता अााइुछ १-१०३ अायाए अपलांक! पाकाएंश धधशार सवाल ध्रादाओ अक भमादा! सात पाया ग्दाना आ्दाक कदाक मादक पाधााए आला भरकाक कमा इधपकक पाया पालोड) पाक वापस अजित 


।- आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, डिनन्‍्दी साहित्य का इतिहास, पृ० &90« 


2- वही, पृ0 60* 


उपरोक्त उ>रण से यह स्वय॑ सिद है,कि उड़ी बोली गब साहित्य 
पर ही नहीं, पद्चध साहित्य पर भी आचार्य द्विवेदी के प्रभाव की महत्ता 
को आचार्य रामचन्द्र शुक्ल स्वीकार करते हैं । यद्यापि उन्होंने दिवेदी युग 
का नाम नहीं लिया, किन्तु नई धारा के रि्वितीय उत्थान पर डझिवेदी जो 
के एकछ़त्र प्रभाव को वे स्वीकार करते हैं । अत: हम यह निष्कर्ष निकाल 
सफ्ते हैं कि आचार्य शुवल के अनुसार ड्विंदी जी का युग सन्‌ 895 से सत्र 
!98 के मध्य ही था | 

आचार्य नंद दुलारे बाजपेयी ने अपनी पुस्तक में आधुनिक साहित्य 
में नये साहित्यिक उन्मेष के सम्बन्ध में जो ऊुछ 'निखा है, उससे स्पष्ट प्रतीत 
होता है जि ने द्िवेदी युग को सन्‌ ।900 से ।॥920 की कालावधि में बाधते 
हें। तने लिखते हैं कि "स्क्लीप में यही इस शताब्दी के आराीम्भक बीस वर्षों 
के साहित्य की साधारण हूप - रेखा हे । एक पीढ़ी समाप्त हो रही 
थी ब्रौर दूसरी का उदय हो रहा था । नये के आगमन का पूर्वाभास और 
पुराने की खिदाई की खिल म्बत छाया कभी-कभी कुछ वर्षो" का समय घेर 
जेती है । इस कारण हमें नये के आगमन और पुराने के अवसान की ठीक 
तिथि निधधारित करने में कीठनाई भी हो जाती है ।"! 

आचार्य बाज्पेयी के इस कथन से द्िलिंदी युग की लिथियों के सबंध 
में उहापोह और मतभेद की स्थिति का स्पष्ट आभास मिलता है । किन्तु 


वकाओआफताकांक- प्रइता भमा2- आता पका अनदक मताहन पायदान के जननीक आाकात- ध्यान चमक! *अपाव सादा ध्याकाक-उधरापकर' अध्याय व्यादेरधफ़ााक पपदज' गएदीक, संस! भाकाकत सयताडी, धधायुके शततंडा-खान्‍्मा भरजॉक: धो परकांक अमसुकः सनी पयका॥ उन्‍्कावक्, सवा चा८ंबाह पााजीक कक जावात अमाक! धारा पोज पाएमक कालाक अरदतक जयाकताक कवाकक जरदाक आापायता+ पथ रयधका? संग: व्ञकराता कापदएक वेशिकििन 


।- आचार्य नंद दुलारे वाजपेयी « आधुनिक साहित्य, पृ० 20*« 


यह उहयपोह संभवत: आचार्य बाजपेयी के मन में केवल द्विवेदी युग के आरम्भ 
को तिथि के संबंध में ही था । उदिविदी युग के अवसान के सम्बन्ध में आचार्य 
नंद दनारे बाजपेयी को कोई संदेह संभवत: नहीं था | तभी तो अपने ग्रंथ 
'अध्निक साहित्य मेँ ले आगे लिखते हैं कि “सन्‌ ।9।9 ईसवी में समाप्त 
होने वाला प्रथम महायुद्ध और सन्‌ ॥920 ईसवी के आसपास भारतीय 
राजनीति में गांधी जी का प्रवेश दो ऐसे समा रक है जिनके आधार पर 
इन्ही वर्षों को नये साहितत्यक उन्‍्मेष की तिथि मान लेने में किसी प्रकार 
की कीठनाई नहीं है ।*' 

आचार्य बाजपेयी के इस वक्तव्य से स्पष्ट है कि वे सन्‌ ।920 को 
डिवेदी युग के अवसान और छायावादी युग के प्रारम्भ का वर्ष मानते हैं । 
किन्तु एक बात वखिखित्र है कि श्याम सुन्दर दास और राय कृष्ण दास के 
नाम से छपी हुई इन्हीं आचार्य नंद दुलारे बाजपेयी द्वारा लिखी गयी । 
'डिविदी अधिनन्दन ग्रन्थ की प्रस्तावना में द्विवेदी युग का विस्तार सन्‌ ॥955 
ईसती तक स्वीकार किया गया है ।॥” 

'महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग ग्रन्थ में ही संकीलत वरिष्ठ 
पत्रकार श्रीनाथ सिंह द्वारा सारंग' पत्रिका में 22 मई, ॥94% क़ो दिया 
गया निम्नाकित वक्‍तव्य भी उल्लेखनीय है - * सन्‌ 886 से [जब उन्होंने 
।- आचार्य नंद दुलारे बाजपेयी - आधुनिक साहित्य, पृ0 20* 


2- डॉ0 उदय भानु सिंह - महावीर प्रसाद दवेिदी और उनका युग, 
पृ० 266 * 


प्रथम बार जेखनी चलायी थी | सन ॥958 तक ॥ जब उन्होंने इस संसार 
से खिदा जी | का समय छि्लिंदी युग कहा जाता है ।" इस प्रकार श्याम 
सुन्दर दास और राय क्रृष्ण दास के मत से द्विवेदी युग का समापन सन्त 
955 मेँ हुआ और श्रीनाथ सिंह के मतानुसार छवेदी युग सन्‌ 886 में 
आरम्भ होकर सन्‌ ॥958 मेँ समाप्त हुआ । 

डा0 दीन दयात्र गुप्त ने 'विदी युग की कालावधि सन्‌ ।90। से 
सन्‌ 920 ईसवी तक मानी है । उन्होंने लिखा है - " हिन्दी साहित्य 
क्षेत्र में हिवेदी जी का इतना प्रभाव पड़ा कि उनकी साहित्य - सेवा का 
क्राज ह ॥90। ईसवी - ।920 ईसवी तक ह दिविदी युग के नाम से प्रस्यात 
हो गया । वह समय उस हिन्दी भाषा के खिकास और उत्कर्षोन्मुख्ता का 
समय था, जो आज भारत क्री राष्ट्रभाषा है । भाषा और काव्य को 
नये पथ की ओर प्रगति के साथ चलाने वाले सारथी के रूप में "द्िवेदी जी 
का कार्य महान है । वे वस्तुत: युगान्तकारी सूत्रधार हैं ।"* 

डा० दीन दयाल गुप्त ने ही एक अन्य स्थान पर लिखा है " द्विवेदी 
जी का साहित्य क्षेत्र मैं आना हिन्दी खड़ी बोली के इतिहास मेँ एक युगान्तर 
उपस्थित करने वाली घटना हुई थी । उनका आगमन मानों हिन्दी साहित्य 
कानन में बसंत का आगमन था | उस समय साहित्यिक जीवन में एक नवीन 


जाकहड हकपज॥ आधा उलन॥्क परीकीक फायरडीः पलहक पार्क 'पमाताकि: फरारी- स्वर, चमक पाालॉकि! धरा पका शाकर १07 धंधा कालयडए 'ऋष्तए+ आतमोक, अभाव: जाावाढ। पापेलाक्र मालइंसाए आए पाकाजा वक्त नवातोडर पाकयाए कामातात चाहा पाल पाक कतातकर पष्याक्र पारा पालागक जाया; शदाकाक चोलकषक- भयमय बककुक चानाकपधातक विदीक फाससिक पथरी गर्व तक पाजमाफ धारक उठलाओए प्दशकफ-पपसकरमिकीकि' पीकाक, 


!- डॉ0 उदय भानु सिंह - महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, 
पृ0 266 *« 


2- डाॉ0 उदय भानु सिंह « महाघीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, 
उपदृधघात आजा 
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स्पूर्लि ञाआ गयी । ***« हिन्दी साहित्य क्षेत्र में 'ठिदी जी का इतना 
प्रभाव पड़ा कि उनकी साहित्य सेवा का काल | ॥90। - 920 | छिवेदी 
पुग के नाम से प्रख्यात हो गया ।" 

डा0 श्रीकृष्ण लाल ने जाधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास में 
सन्‌ ॥900 से सन्‌ ॥925 की अवधि को साहितित्यिक क्रान्ति का युग या 
डिविदी युगीन अध्ययन का युग माना है । उन्होंने लिखा है - " किन्तु 
पच्चीस वर्षों' में ही एक अदृभूत परिवर्तन हो गया । मुक्तकों की वनछ्ूड 
के स्थान पर महाकाव्य, झाडकाव्य, आख्यानक काव्य हैं 85738०७ ६, 
प्रेमाख्यानक़ काव्य ह ॥॥०६०३ ०४) #०णाआ॥7०७७ | प्रबन्ध काव्य, गीति 
ऊाव्य और गीतों | ५०००७ है से सुसीज्जत काव्योपवन का निमणि होने 
लगा ।"? 

पदुमलाल पुल्नालाल बरुशी ने आचार्य महाघीर प्रसाद दविदी के 
स॑लंध में 'साहित्य स॑देश' के अप्रैल ।949 के अँक मेँ जो उद्गार व्यक्त किये हैं, 
उनसे ऐसा प्रतीत होता है कि वे दिवेदी जी के निधन के वर्ष ॥958 तक 
द्विवेदी युग का प्रसार मानते हैं । " साहित्य का सबसे बड़ा समालोचक 
काल है" शीर्षक के अन्तर्ग बरुशी जी ने लिखा है - "द्वितेदो ज़ी के जाने 
के बाद एक युग ही समाप्त हो गया । सच ती यह है कि द्विवेदी जी स्वय॑ 
ही एक युग थे । आज का सारा जआश्ुनिक साहित्य उन्हीं की सेवा का 


'भारकाए: भाप हलाहने जमानत इनक! अधाएक- रा! बएमकाओ सासस्‍ाक नायद्रफ: वहा सायाल अयक्ाका आहोसं: पाक, धाम अमान मत प्रा ाएमाः ककाक अमान का, आना श्राव५ धमकराफ' साकार लाइक; पापदद आम अहम बाप #जयक खनन पामावक अर अराधास साय जकधाइुंक धरा: वााए दा: लीक कााहीम। भत्ते ऋये-) पाक! अकाआक' ँयाक लायग॥ पक पाक उमाड+ गवोकओे 


।> डॉ0 उदय भानु सिंह « महावीर प्रसाद दिवेदी और उनका युग, 
उपदृघात पृ०0अ - आ 


2- डॉ0 कृष्ण लाल - आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पूृ0 2*« 


फ्ल है । उनके व्यीक्तत्व ने समग्र साहित्य पर अपना प्रभाव स्थावित 
किया था । मेघ की तरह उन्होंने विश्व से ज्ञान-राशि को सौचित कर 
ओर उसकी वर्षा कर समग्र साहित्योद्यान को हरा>भरा कर दिया | वर्तमान 
साहित्य उन्हीं की साधना का फल है ।"' 

डा0 राम रतन भटनागर ने हिन्दी साहित्य का इतिहास में 
दिविदी युग को सन्‌ 905 से ॥9॥8 के बीच सीमित किया है । सत्र 
उन्‍नीस सौ तीन में दितेदी जी ने सरस्वती ' के सम्पादन का भार ग्रहण 
किया था और सतत ॥98 मेँ उन्होंने सरस्वती ' से अपने को मुक्त कर लिया 
था । डा9 भटनागर के कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि वे सरस्वती ' 
के सम्पादनकाल तक ही 'द्व्विदी युग को सीमित मानते हैं । द्विवेदी जी 
के स्‍्वय॑ के लेखन और उनकी रचनाशीलता को शायद भटनागर जी ने महत्व - 
पूर्ण नहीं माना । उन्होंने लिखा है - * | इसमें संदेह नहीं कि 'छ्िवेदी युग 
| |905 - ॥98 ईलवी ह में काणष्य की भाषा - गैनो का बड़ा विकास 
हुआ |" 

इस कथन के अतिरिक्त डॉ0 भटनागर ने यह भी स्वीकार कया है 
कि दिवेदी युग के ठीक पहले भारतेन्दु युग सन्‌ 4850 से ॥900 ई0 तक था । 
उन्होनें कहा है « " आधुनिक हिन्दी साहित्य का सबसे पहला युग यही 
भारतेन्दु युग है 850 से ॥900 ह है ।"“ 


।- साहित्य सदेश, भाग 2, अंक 8, अप्रैल 4949, पृ० 5।6*« 
2« डा0 राम रतन भटनागर » हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू0 550*« 
3«> लेही, पृ० 3550*« 


डा0 भटनागर के इस काल - निर्धारण को यीदि स्वीकार किया 
जाये तो भारतेन्दु युग का विस्तार भारतेन्दु के निधन के बाद भी सन्‌ 
।900 तक खिंच जाता है, जो अहत उपयुक्त प्रतीत नहीं होता । किन्तु 
उनके कथन को मान भी जिया जाये तो सत््‌ 900 मेँ भारतेन्दु युग के 
समापन के बाद वहीं से दइवेदी युग का आरम्भ स्वीकार करना चाहिए । 
किन्तु डा0 भटनागर द्विवेदी युग के आरम्भ का वर्ष सन्‌ ॥905 मानते हैं । 
सन्‌ ॥900 से ।905 के बीच के तीन वर्षों के सम्बन्ध में वे मौन हैं । इन 
तीन वर्षों' जो भारतेन्दु युग तथा द्वविदी युग की परिधि से बाहर रखना 
उचित नहीं प्रतीत होता । 

भारतेनद्‌ हरिश्चन्द्र परा लिखते हुए डा0 राम रतन भटनागर ने डा०0 
रामवन्द्र मिश्र के उस ठक्तव्य का उल्लेख किया है, जिसमें उन्होंने द्विवेदी 
युग का समापन सत्र ।925 मेँ माना है, यद्यीप उन्होंने इस युग के आरम्भ 
के वर्ष का स्पष्ट उल्लेख नहीं किया है । उन्होंने लिखा है - "हिन्दी 
साहित्य के झीतहास में सन्‌ ।875 ई0 से सन्‌ 925 ई0 तक का समय अनेक 
दृष््टियोँ से महत्वपूर्ण है । इस पचास वर्ष के काल-खणड में भारतेक्ञदु और 
द्विवेदी जी के नाम से दो युग आते और व्यतीत होते हैं ।"। 

डा० सत्येन्द्र ने द्वितेदी युग का आरम्भ सन्‌ 4900 से माना है | 
साहित्य सदिश' में डा0 सत्येन्द्र ने लिखा है कि * ट्वितेदी! युग सरस्वती के 


अधिकार इक सताकिशजाडक, फएक हलदिच्श: ग्नदाह३ फाउलुफ-मगता॥ बाते फष्णयाफसंरइएत मापक्ष कक पता धकाा+गाएक पांगए- सोगलु+ प१काह पयकक: संक्रीलफ पायी साह्न्यी पा ककमेंफ पधाओ> अर्थ कारक वंमभप पाक, बालक अमुकक धदाक0 अकाएफ भायत्रस रंकररडक, गवसादक पवाफ क्रडामाल जरक काक॥। जरा असाकाता कांगग: पदापलप नकद करता पं: जधिकीन रक़मए+ ाथस रल॒फ--पाका। बरगेदया 


।- डाॉ0 राम रतन भटनागर + भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, पूृ0 ।4* 


साथ आरम्भ हुआ और उसने हिन्दी में एक वास्तविक क्रागन्ति उपीस्थत 
कर दी ।“' 

डा सत्येन्द्र के इस अभिमत से स्पष्ट है कि ते द्विवेदी युग का 
आरम्भ उस वर्ष से नहीं मानते जब दिवेदी जी ने सरस्वती ' के सम्पादन का 
भार ग्रहण किया, बी ल्क वे इस युग का आरम्भ उस वर्ष से मानते हैं जब 
'सरस्वती * का प्रकाशन आरम्भ हुआ । इससे स्पष्ट है कि डाॉ0 सत्येन्द्र 
आचार्य 'दवेदी के सम्पादकीय व्यक्तित्व से ही नहीं, उनके लेखकीय और 
साहित्त्यिक व्यक्तित्व से भी प्रभावित हैं, जो सरस्वती के प्रकाशन के साथ 
ही उसमें प्रकाशित होने वाली द्वलिदी जी की रचनाओं से उजागर होने 
लगा था । 

डा0 केसरी नारायण शुक्त्र ने आधुनिक काव्यधारा' में द्विवेदी युग 
की चर्चा करते हुए आधुनिक काव्यधारा के नये उत्थान को सन्त 885 ई0 
से सनु 940 ईसवी तक की परिधि में बाधा है । हिन्दी की आधुनिक 
काव्यधारा के द्वितीय उत्थान का उल्नेश करते हुए उन्होंने 'छिविदी युग की 
पृष्ठभीम की चर्चा की है, और लिखा है « “भारतेन्दु युग अथवा दूसरे शब्दों 
मेँ प्राचीन आवरण में नवीन विचारों की कीचविता का युग समाप्त हो चला | 
इसके ऑलन्तिम ठर्षों में काव्य के इस प्राचीन माध्यम का स्पष्ट विरोध भी 
लक्षित हुआ । ***»* धीरे-धीरे ब्रजभाषा का पक्ष दुर्लल पड़ता गया और 


।- डा0 सत्येन्द्र का वक्तव्य - साहित्य सदेश, भाग 2, उक 8, 8 उप्रैल 
।949 , पृ० 506 * 
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खड़ी बोली के समर्थक विजयी हुए । सन ॥900 में सरस्वती [जिक्षका 
उद्देश्य खड़ी बोली का उत्थान था | के जन्म से यह डिज्य स्थायी हो 
गई । छड़ी बोली के पद्चध-भाषा बन जाने से नवीन हिन्दी कविता में 
नूतन उत्थान का आरम्भ होता है ।*' 

डा0 केसरी नाराया शुक्ल के इस वक्‍तव्य से यह स्पष्ट है तिक वे 
सन्‌ 900 मेँ सरस्वती ' के प्रकाशन के साथ डी वेदी युग का आरम्भ 
मानते हैं । उन्होंने इसी पुस्तक में अन्यत्र लिखा है - "इसीलिए ।920 से 
आगे का क्रीक्‍्ता-काल वर्तमान युग कहा जा सकता है । सूुमीते कीलिए इसे 
तृतीय उत्थान भी कह सकते हैं |" 

डाॉ0० शुक्ल की इस बात से यह भी स्पण्ट हो जाता है कि डिवेदी 
युग का समापन वर्ष वे सन्‌ 4920 ईसवी को मानते हैं, क्योंकि उनके अनुसार 
कीविता का वर्तमान युग ॥920 मेँ शृह हो गया था । छिवेदी युग का 
आरम्भ वे अपने पूर्व वक्तव्य मेँ सन्‌ 4900 से मान ही चुके हैं । इस प्रकार 
उनके अनुसार द्िवेदी युग सन्‌ 4900 से ॥920 के काल-खूड में बँधा हुआ है । 

डॉ0 राम सकल राय शर्मा ने अपनी पुस्तक द्वितिदी युग का हिन्दी 
काव्य में लिखा है कि - "सन्‌ ॥900 ईसवी से सन्‌ 920 ईसवी' तक के 
काल को कविता के क्षेत्र में हम द्लिलेदी युग मानते हैं | *«*««* 


अशागाए धल्काण। ऋजकल। व्टकाप॥॥ जलामाक, पाउसक गोद पवाजड पदक अपफ॥-मालक पालाहर हरावाद उप्रावक पााशक बताकाक पान पांधआावा कार व्यालड पड़ा कम मामा >दापभा पहम्डक उदास पवाात पाक बाप नाव काक्राकं। शासक ज्यायाकप शोफरोक पाल लवेदधक फाकपफ मजातद पाल: सामहेः अंरमज्ा पदक कावडाल चंकाकाए बम भाएंतीक टगकात वातनाए: परकषिकीक अधि: पमफड पाइक वमयहर0: रलेवीर किक पायल प्राणलुा पे 


।- डॉ0 केसरी नाराया शुक्न « आधुनिक काव्यधारा, पू0 0। *« 
2- वही, पूृ० 202 « 


3उ«> डाॉ0 राम सकल राय शर्मा - दिलेदी युग का हिन्दी काव्य, पू0 25« 


डस प्रकार हम देखते हैं फ़ि डॉ0 शर्मा ने डा0 केसरी नारायण शक्ल 
के मत का ही अनुमोदन किया है । 

डाॉ0 उदय भानु सिंह की मान्यता है कि साहित्य और साहित्यिक 
पत्रकारिता के क्षेत्र में आवार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी के पदार्पण के साथ 
ही हिन्दी साहित्य में अराजक्ता का युग समाप्त हो गया । इसका 
सीधा - सीधा अर्थ यह निकलता है कि दडिवेदी जी के पूर्ववर्ती काल - झड़ 
को ते अराजाता का युग मानते हैं । उनका यह मत निश्चय ही विवाद का 
खिषय है । जहाँ तक दिवेदी युग की काजावधि का प्रश्न है, डा0 उदय 
भानु सिंह ने अपनी पुस्तक महावीर प्रसाद द्वविदी और उनका युग में 
उसे सन्‌ 905 ईसवी से ॥925 ईसवी के दायरे में रखा है । उन्होंने लिखा 
है -"संठत्‌ ।960 में ते 'सरस्वती ' के सम्पादक हुए । उन्होंने एक प्रभविष्ण 
और सफ्ल सेनापीत की भाति हिन्दी के शासन की बागडोर अपने हाथ 
मेँ लेलीं । यहीं से अराजकता के युग का अन्त और द्विवेदी युग का 
आरम्भ हुआ ।*! 

डा0 उदय भानु सिंह ने यह भी लिखा है कि “संवत ।960 से स॑ठतु 
।982 तक के काल हैं 905 - ॥925 ईसवी | को द्विवेदी युग कहने का 
केवल यही कारण नहीं है 'कि उस युग की गद्बयाल्मक और पद्मात्मक रचना 
दििवेदी जी की शैली पर हुई । उसका महत्तर कारण यह है कि उस युग 


लाए उतरे: पलपल! भादाकत सरमध ,तमाव+ फीशता कहजत बलताका ॥तपमार स्वाद यनक जया बादाम फपमाएर फंचरवेक दामाद बाधक, चरवपक) "हावी हलीयान पहली! टममिकाक: धकगरशए धमाका पता सदन मादक परेअंडीक गया फशससक-कैनंगलर ददापरात० अाप्नक़ काला उमा. सांग काका 2कासाफ, भा जन आफजद आमामं। अदा पाक ममिदक- जाट» परत जफादीए जंगल डीजे, ााह॥8० जारंत्+मॉविशिंक 


।- डॉ0 उदय भानु सिंह « महावीर प्रसाद द्विवेदी! और उनका युग, 
उनदुधात ज , 
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की जधिणश देन स्व दियेदी जी, उनके शिण्यों और उनसे प्रभावित 
राहित्यकारों से ही है ।*' 

डा0 उदय भानु सिंह ने द्विदेदी युग का आरम्भ सन्‌ 4905 मेँ 
इसी लए माना, क्योंकि '्ठेदी जी ने उसी वर्ष अर्थात संठडतु ।960 में 
'सरस्वती ' ऊाग सम्पादन आरम्भ किया था । किन्तु डॉ0 सिंह ने इस 
न्कय को प्रीचत महत्व नहीं दिया कि दिवेदोी जी सन 905 के पहले हो 
अपने जेखन कर्म के साध्यम से हिन्दी साहित्य में अपना प्रभावशात्री प्रवेश 
दज करा को थे । िथ्वेदी युग के समापन दर्ष के सम्बन्ध में भी डा0 
उदय भानु का मत विवादास्पद है। सन 4925 न तो टछिवेदी जी द्वारा 
'सरस्वती ' छोड़ने का वर्ष है न उनके निधन का वर्ष किन्तु खड़ी बोली 
हिन्दी साहित्य पर द्िितेदी जी के प्रभाव का विस्तार सन्‌ ॥925 तक 
अतवश्य है, जब उनके ही युग प्रभाव से उभर रहे छायावादी युग का प्रथा 
मकाडल अपनी पहचान बनाने लगा था । 

डा0० सधीन्द्र द्विवेदी युग का काल सन्‌ 490। से सन्‌ ॥920 तक 
मानने के साधही इस युग की युगान्तर काजल भी मानते हैं । उन्होंने 
अपने ग्रन्थ हिन्‍्दो काव्य में यान्‍्तर में लिखा हे-“इसी बीसवी” शताब्दी 
के प्रारम्भ के दो दशकों की कविता का यह अध्ययन प्रस्तुत करते हुए मुझे 
आती रिक प्रसस्‍्नता ही रही है । बीसवी' शताब्दी के ये बीस वर्ष वल्तुतः 
खड़ी बोली कीवता के विकास के बीस वर्ष हैं- उसी खड़ी बोली के जो 


ज्कइन्‍लथादत अलााजोआफदाक सदा पामाक़ ज्यलाओ पाकाल! हयात सलक पदाउकांचइंत्का पलपिति पागल प्रकाततणापाता। ध्रवशक आनिशीकीपेकी कामाएत सोएलेलियंगलॉल मानना नि मग्ाउफ भवन ाथतकाादाफ ऋरेधता भमाताए' पालक: जएरेजक पामरफ्रप्रसकत अंक आपतकत अति! पधिकारफा प्यायलो: लपशापणफ्रधाफ माफ: एक पाइप आता सभा? काका ब्लोचनहा पफ़लक प्ताज़कक पांदुव्तः भाणावुए जासकाएतसपल 


।- डा0 उदय भानु सिंह - महावीर प्रसाद द्वितेदी और उनका युग, 
उपद्घात अ' 
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आज हिन्दी भाषा का दूसरा नाम है ।* इसी ग्रन्ध में वे यह भी 
लिखते हैं कि - " प्रस्तुत प्रबन्ध में मेरा प्रयत्न वर्तमान काल की हिन्दी 
कविता में सत््‌ 490। से ॥920 का पुनर्वत्थान आलेखित करना है । ॥9वीं' 
शताब्दी की कविता की मूल धारा ड्रजभाषा में ही थी, बीसवी' शताब्दी 
से ही वह खड़ी बोली हो सकी और ब्रजभाषा एक उपधारा रह गयी ।॥"* 
उनके इस प्रबन्ध में एक वक्‍तव्य विशेष उल्लेखनीय है कि - "भारतेन्दु 
यीद हिन्दी के आकाश के इन्दु थे तो आचार्य (द्विवेदी बीसवीं शताब्दी के 
हिन्दी के साहित्य गगन के उदयादित्य थे । भारतेन्दु मकडउल ने प्राचीन 
भाषा में भावकल्प के द्वारा कविता मेँ एक परिवर्तन की सृष्टि की । परन्तु 
आलीचक्ष्य काल | ॥90। - ॥920 ईसवी 8 तो वस्तुतः नवीन हिन्दी 
|! खड़ी बोली ह की कीविता के जन्म और विकास का काल ही है । इस 
नवीन हिन्दी कविता ने इस काल में शैशव और बाल्य, कौमार्य और 
कैशीर्य की अवस्थायें पार कीं और यौवन के सिंहद्वार पर चरण निशक्षेप 
किया ॥*“ 
डा० स्थधीनद्र ने ही अपने दूसरे ग्रन्थ हिन्दी कविता का क्रान्ति 
युग' में लिखा हे कि - "।900 ईसवी के जनवरी मास मेँ नागरी प्रचारणी 
|- डॉ० सुधी रद्र - हिन्दी काव्य में युगान्तर, पृ0 प्रस्ताविका क' 
2« वही, पृ0 प्रस्ताधिका गे 


ऊन वही , हे #0९ 
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सभा के अनुमोदन से सरस्टती ' प्रत्तीझ्ठत हुई और तभी से आचार्य 5वेदी 
गपनी' कुलियाँ द्वारा कीव - मन को प्रभावित करने लगे ।" 


इसी ग्रन्थ मेँ डा0 सधीन्द्र ने अन्यत्र लिखा है - “ ईसा की बीसवोां 
शताब्दी के प्रथभ चरण ॥[॥900 - 920 ईसवी $ छिवेदी जाल की ट्रिन्दी 
कीविता डिवेदी जी के इसी कवि कर्त्तव्य' की पूर्तिति है ।"£ 

यह बड़ी विचित्र बात है कि डा9 सुधीन्द्र ने सवय॑ ही अपने उपरोक्त 
दी ग्रन्थों में द्विठेदी काज के आरम्भ के संबंध में एक दर्ष का अन्तर कर दिया 
हे । सन्‌ ।946 मेँ उनका ग्रन्थ हिन्दी कछिता का क्रान्ति युग प्रकाशित 
हुआ, जिसमें उन्होंने (द्रविदी काल का आरम्भ सन्‌ ॥900 से माना । अपने 
दूसरे ग्रन्थ हिन्दी कविता मेँ युगान्तर' में उन्‍होंने नवीन हिन्दी क्शिता 
के विकास का समय तो सन्‌ 4900 से ॥920 माना, किन्तु प्रस्ताचिक गे 
में उन्‍होंने यह युग सत्र 490। से सत््‌ 920 निरीपत किया । 

डा० सुधीन्द्र ने ही हिन्दी कीविता में युगान्तर के अन्त में द्विवेदी 
युग के समय क्री उल्लेखनीय कृतियोँ और महत्तपूर्ण घटनाओं की तालिका 
प्रस्तुत की है । साथ ही उन्होंने यह टिप्पणी भी की है - * बुद्वचीरित 
| शुक्त्र ह चुभते चौपदे | हीरिजीध | आदि कुछ काव्यों का प्रकाशन पीछे 


होते हुए भी उनका रचना काल प्राय: द्विवेदी काल ही है ।"“ उनके इस 


जऑकऑक-|ख्ा'नपसवाका पपरेका। फायककः चक्लका वकील, जरानंए हरलॉगला। सपेएल्क पीवापाह-धयवादत चेनर2शए प्उरा/ल्‍छाए पाक ऋण व देव वरिताक मात्रदक। पमजा संवामुक' भतयाओ १0१७ पारररी३ पाचशकिकामातात: बरी ककपतकाऊ उदात+ पायाएं: हि वकासीफ खातलीक १शालीफरर पमफ्रक सकरोक, दम, पाता कराजिहंअकदली॥- रकम ररापापक प्राशकम्ाबभा, जानलाअकजाक फसल फडम पायांगरननेड धर पलक ाादाहावाक्क डवएापतसामंह शाम रंजइक 


।- डा0 सुधीरद्र - हिन्दी कविता का क्रागन्ति युग, पू0 64 * 

2- डा9 सुधीन्‍्द्र - हिन्दी कीविता का क्रॉन्‍्ति युग, पृ 69* 

3«> जा लसुधी नद्र - हिन्दी कविता में युगाक्त्तर, ग्रन्थ के अन्त में प्रकाशित 
चडिवेदी काल़कक । 
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वक्तव्य से तो ऐसा प्रतीत होता है, कि दिविदी युग का उन्होंने जो 
काल -ननिर्धारिण किया है, उस पर वे दृढ़ नहीं हैं और उस काल-सखूड की सीमा 
के बाहर ही कतियों को भी रद्वविदी युग की ही कृतियाँ मानते हैं । उनका 
यह स॑रायात्मक वक्‍तव्य निश्चिय ही विचारणीय है । 

डा0 गंगानाथ झा ने “आधुनिक राष्ट्रीय क्तना का विकास * 
शीर्षक अपने निबन्ध में कहा है कि * ॥900 ईसवी से ॥920 ईसवी तक 
हिन्दी का डिलेदी युग है ।* 

डा0 भोनानाथ भी सन्‌ ॥900 से ॥920 के काल - रूड को ही 
दिवेदी युग का नाम देते हैं ।* 

डा0 शैल कुमारी का भी यही मत है कि सन्‌ ॥900 से ॥920 की 
कालावधि क्रो ही द्विवेदी युग कहा जाना चाहिए । हिन्दी कविता मेँ 
नारी भावना पर लिखते हुए उन्होंने 'इिवेदी युग के सम्बन्ध में यह वक्तव्य 
रिदिया है ।“ 

क्रालावधि सम्बन्धी इस वक्तव्य से मतेक्य रखने वाजे विद्वानों में 
डाॉ0 राममूर्ति जिपाठी भी हैं, जिन्होंने साहित्य के इतिहास पर राीचित 
अपने ग्रन्थ में द्विवेदी युग का काल-निध्धारिण ।900 से ॥920 ही किया है ।* 


-फ्रतादक हक जांडयाल: कराकर भला पहकाक भस्रक, अंडडक: बताएह चाधथाायतकक समवतक-+लपर। रााकीए दाजएक हहकार-/।.ाका6 सवा पवकाएंड मजाकातप्ाताएक पाइंजार निकाल गकाकासाप चासाए+ फ्रयकालयापालाल चकाप॥- आयाफ़ सांकी) वसा वकाा5पताछ0: स्व भरमाका॥, |्रमदाड: |ादााक उयाकार प्रधतम: करग्कक ब्यदल्तयापान शादकाक- माप फासफ्फ ड्रामा: अामाहर पासवान: पताड़ा पाएमग॥ मर आग्रयकााक्रवाफा वक््रकमजाऋ बता पाना 


।> डा0 गंगानाथ जा - आधुनिक राष्ट्रीय चेतना का विकास १अआलौचना 
के काव्यालोचन विशेषाक में प्रकाशित, पृ० 259*« 


2- आधुनिक हिन्दी साहित्य की सास्कृतिक पृष्ठभूमि - ॥900-950 , 

पृ0 82 * 
5- डा0 शैल कुमारी » आधुनिक हिन्दी कीविता मैं नारी भावना, पृ0 45« 
4-० डा0 रामसूर्ति जिपाठी + हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू0 354 « 
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एक अन्य चिद्वान ऑकार नाथ शर्मा भी द्विवेदों युग के इसी काल - 
निर्धारण का समर्थन करते हैं । हिन्दी जतिबन्ध साहित्य की चर्चा करते हुए 
उन्होंने 'द्रतेदीी युग को उसी समयावधि में बाधा है ।' 

डा0 शितिकंठ मिश्र खड़ी बोली के इस द्विवेदी युग को एक आन्दोलन 
के रूप में स्वीकार करते हैं । वे द्विवेदी युग का आरम्थ तो ख़त ॥900 से 
ही मानते दें, किन्तु उनकी दृष्ष्टि में इस युग का समापन सन्‌ ॥925 ईसवी 
में हुआ ।£ 

डिवेदी युग के प्रमुख कीव मेथलीशरण गुप्त और उनके साहित्य पर 
जिखते हुए दान बहादुर पाठक ने द्विवेदी युग का आरम्भ तो सन ।॥900 में 
माना, किन्तु समापन सन्‌ 4920 - 25 निरीपत करते हैं । इससे स्पष्ट 
है कि वे 'द्वविदी युग के समापन वर्ष के सम्बन्ध में निश्चित मत व्यक्त करने 
मेँ सँभवतः अपने को असमर्थ पाते हैं ।7 

डा० सत्यकाम वर्मा द्िलिंदी युग का आरम्भ सन्‌ ।90। में और 
समापन सन्‌ ॥98 मेँ मानते हैं । समापन का वर्ष तो उन्होंने वही लिया 
जब द्विवेदी जी सरस्वती के सम्पादक पद से मुक्त हुए । किन्तु युग के 
आरम्ध का वर्ष सन्‌ 4904 मानना श्रामक प्रतीत होता है । यह वर्ष न 
।- जदेकारनाथ शर्मा - हिन्दी निबन्ध का विकास, पृ0 ।5ठ7 तथा ।77*« 
2- डॉ0 शितिकंठ मिश्र,- खड़ी बोली का आन्दोलन, पृ0 258 « 


5-० दान बहादुर पाठक - मैथलीशरण गुप्त और उनका साहित्य, पृ0 22 « 
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तो सरस्वती का प्रकाशन आरम्भ होने का वर्ष था न द्विवेदी जी द्वारा 
पत्रिका के सम्पादन का भार ग्रहण करने का वर्ष । 

डा० रवीन्द्र झमार ने '्विदी युग के प्रारम्भ और समापन के जो 
वर्ष दिये हैं, वे तो और अधिक भ्रामक हैं । उन्होंने युग के आरम्भ का 
वर्ष 490। माना है जिसे स्वीकार करने में हम पहले ही आपतित्त प्रकट 
कर चुके हैं । उन्होंने समापन का वर्ष सन्‌ 4985 दिया है । यह मान्यता 
किसी भी दृष्टि से मान्य नहीं हो सकती, क्योंकि इस वर्ष ऐसी कोई घटना 
हिन्दी साहित्य में नहीं घटित हुईं, जिसके आधार पर द्विवेदी युग के 
समापन का वर्ष सत्‌ ॥985 माना जा सके । 

एक अन्य विद्वान फूल चन्द्र जैन सारंग 'छवेदी युग का आरम्भ सन्‌ 
।895 मानते हैं । इन्होंने आचार्य रामचन्द्र शुक्ल हारा स्थापित साहित्य 
के 'द्तीय उत्थान के आरम्भ के ठर्ष को ही द्विवेदी युग के आरम्भ का वर्ष 
माना है । किन्तु दछवेदी युग के समापन वर्ष के सम्बन्ध में संभवत: वे आचार्य 
शुक्त्र से भिन्न मत रखे हैं । आचार्य शुक्ल ने साहित्य के द्वितीय उत्थान का 
काल ।895 से ॥98 ईसत्ी' माना था जो इनकी दृष्ष्टि में द्िवेदी युग भी 
माना जा सकता है । किन्तु सारंग जी ' जिवेदी जी के युग का अरम्भ ती 
।893 मानते हैं लेकिन समापन सन ॥925 में मानते हैं । 


ऋकमादी' असाका॥ पालआओ वाजमाके परिताए+ पामामों, सवावम, वायो४ शरीक, अाबका फायदे साधक कॉमाडए/पपजाओ' पाया मवाक अमह%ाालालार: वनेनलो प्यलइ+ अायाद6 अयहाता+ जद आल: ककामि? कामुक पाप्करिड चेपरासी+ लत उपर अंदािक+ आाअफे माउलिक आ्कीजान्‍्यकाकाक! व्यवाका ध्यषः पतला अमल पदातत परोपदाक मोगा पाए आयकात वमाा। अदप्रधनााक, जवाहर जकाडए ममआक परन्नाड:-काबाह। परधवपानारदाशतात' करंजोाकमाक लॉग 


।- डा0 रवी-्द्र भ्रमर - हिन्दी के आधुनिक कीव, दो शब्द ', पू0 4* 


डा0 शम्भू नाथ सिंह द्विवेदी युग का काल - निर्धारिण सनु ॥900 
ईसती से सन्‌ ॥920 तक स्वीकार करते हुए लिखते है! - “इस युग की सामान्य 
प्रवीत्त सा'स्कत पुनरु्थान की और थी । अतः: इसे पुनरूत्थान युग भी कहा 
जा सकता है ।" अपने इसी ग्रन्थ में वे आगे जिखते हैं - " इस काल में काव्य 
भाषा भी खड़ी बोली हो गयी ।"* 


ऋ शकषक चूम :0:0सरी ध्यलावाः +मवा्काई नरम. कप). लायामक यश उरवारहद: परकाजइढ़त.कमकसाम +०:मटाके! जमकर, 
अभयायी8 अमयमाथत. हारा, दादा, ियएकलंए "रकम. एममकाह! अभेपज+ उबन्‍नाक्र-..सददापक +०ममसकर,..वयदपालन' उफनइकेक, वापअकि, 


दवेदी युग की काल-सीमायें खींचे समय यह आवश्यक है, कि उस 

यु] तथा इसे आगे - पीछे की कुछ महत्वपूर्ण तिथियां पर भी दृष्टि 
अवश्य डाली जाये । अत: यहा कुछ उल्लेबनीय तिथिया औकित करना 
आवश्यक है । 

«- 5 जनवरी ॥885 - भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का निधन । 

« |6 जुलाई ॥895 ईसवी « काशी नागरी प्रवारणी सभा की स्थापना, 
जिसके अनुमोदन से सरस्वती पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ हुआ । 

«+ 4897 ईसवी - नागरी पए्चारणी पत्रिका के एकाशन का शुभारम्भ । 

« ॥8 अप्रेल 900 - उत्तर प्रदेश के न्‍्यायत्रयोँं में पहली बार हिन्दी को 
मान्यता । 

» सन्‌ 900 ईसवी - हिन्दी मासिक पत्रिका सरस्वती ' के प्रकाशन का आरम्भ 


जिसके सम्पादन का भार पाँच सदस्यों वाली सम्पादन समिति पर था और 


अध्यापक प्यादासायालाआात आकडानपन्‍्याब0,. अलवर, पहल; 2, जता सयका0 मानक: ऋणाएा: अप्याए पातीओन्अफ तक पद48 पाए नानी फासाक सयदाकत मदजरा+ आया वम्रमत एस पायल ाल्ावकााास॥ ग्रधकरफ साफ क>माहाफ चधन्दा+ ऋरायइन पपकांक अाकलड शमााठ पास कप्तिण पाक चारो पाक जगा प्रफावक प्रधानकाग्रकिक हध्ाककाक्ा तदकायाकगो+ चमाफंध कफ कासं॥-काजाबक पामलाक केक जयपलुअनामज़ाड पा 


।- डा0 शम्भू नाथ सिंह « हिन्दी काव्य की सामाजिक भूमिका, पृ0 ।75*« 


2« वही, पू०0 ।75*« 
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उसके ठिद्वान सदस्य थे - कातितिक प्रसाद खत्री, किशोरी लाल गौस्वामी , 
जगनना०५ दास, राधाकृष्ण दास तथा श्थाम सुन्दर दास । 

“ सन्‌ 90। - ।902 - श्याम सुन्दर दास द्वारा सरस्वती ' पत्रिका का 
सम्पादन । 

- सन्‌ 4905 - आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी &ग7रा सरस्वती के सम्पादक 
पद का भार ग्रहण । 

- सन ॥4906 - स्वदेशी आन्दोलन का आरम्भ । 

- सन्‌ ॥907 - राख्कष्ण दास तथा बात्र मुकुन्द जी जैसे हिन्दी के विशिष्ट 
खिद्वानों का निधन । 

- सन्‌ 4909 - इन्दु' पत्रिका का काशी से प्रकाशन । 

- सन्‌ 4940 » प्रयाग से मर्यादा पत्रिका का प्रकाशन । 

- अक्टूबर सत्र ॥940 - प्रयाग मेँ हिन्दी साहित्य सम्मेलन की स्थापना । 

- सन्‌ 495 - गुरुदेव रवीन्द्रनाथ टैगीर को उनकी रचना गीताजलि' पर 
नौबेल पुरस्कार | ' 

“- सन्‌ 494 « प्रथम चिश्व युद्ध की शुह्ब्रात । 

- 350 जून, सन्‌ ॥945 « पूर्ण जी का निधन । 

- सन्‌ 498 - सत्यनाराफा कवि रत्न का निधन । 

« | अगस्त, सन्‌ ॥920 - उसहयीोग आन्दोलन का जारुभ तथा वौरी - चौरा 


काण्ड | 
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उपरोक्त सभीमहत्ठपूर्ण घटनायें छवेंदी युग के काल खूड में ही 
घीटित हुईं और दितेदों युग के साहित्य में इन सिथियोँ और इन छटनाजों' 
का महत्वपूर्ण स्थान हैं। इनमें से कुछ घटनायें तो ऐसी भी हैं, जिनका उस 
युग के साहित्य पर दूरगामी प्रभाव देखने हो समिलता है | 
आवार्य महःघीर प्रसाद द्विदी के युग का काल-निर्धारण करते समय 
क्छ महत्वपूर्ण बातों पर ध्यान देना बहुत आवश्यक है - उदाहरणार्थ इस 
बात की सुनिश्चित जानकारी होना आवश्यक है कि स्वय॑ डिवेदी जी की 
प्रथम रचना कौन - सी थी और साथ ही उसका रक्‍नाकाल क्‍या था १ 
वि्वेदी जी की अऔन्तिम कृति और उसका रचना काल क्‍या था १ साथ ही 
इस तथ्य का विश्नेका भी आवश्यक है कि द्िवेदी जी ने जिस साहित्यिक 
धारा का सूब्रणात किया, उसका स्वरूप क्या था और वह अपनी पूर्ववर्ती 
साहििीत्यक धारा से कितनी भिन्‍न थी । '्वेदी जी द्वारा प्रीतीष्ठित 
नई साहितत्यक रैली के आरम्भ के समय को भी भली भांति मान लेना 
अनिवार्य है । इस सन्दर्भ में यह तथ्य भी महत्वपूर्ण होगा कि द्िविदती युगीन 
नई साहिहिीत्यक धारा को साहित्य में कब और कैसे प्रतिष्ठा प्राप्त हो सकी । 
और सबसे महत्वपूर्ण बिन्दु खढ़ी' बोली काव्य के विकास का है.। खड़ी 
बोली में काव्य रचना तो भारतेन्दु युग में ही' होने लगी थी । किन्तु 
खड़ी बोली काव्य को एक नई साहित्यिक धारा के रूप में प्रतिछिठत करने 
का कार्य दिवेदी जी ने ही' किया । 
भारतेन्दु हररिश्चन्द्र ने अपनी खड़ी बोली की पहली रचना सत्न 
।98। मेँ भारत मिल्न' में प्रकाशित करवाई थी । यह रचना दोहा के रूप 


मेंथी । 
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बरसा सिर पर आगई, हरी हुई सब भूमि । 
बागों में झूले पड़े, रहे भ्रमरणण श्ूमि ।। 


खोल - खोत छाता चले, नोग सड़क के बीच । 
कीचड़ में जूते पल, जैसे उध में नीच ।।' 


इन दोहों के साथ भारतेन्दु ने एक पत्र भी छपवाया था । इस 
पत्र में कात्य के लिए खड़ी बोली भाषा की उपयुक्तता पर उन्होंने चर्चा 
करते हुए लिखा था - "प्रचीलत साधु भाषा में कुछ कविता भेजी है । 
देखिये गा कि इसमें क्या कसर है और किल उपाय ऊके आलम्बन करने से इस 
भाषा मेँ काव्य सुन्दर जन सकता है । *** मेरा विचार इससे स॑ँतुष्ट न 
हुआ ओर न जाने क्‍यों ज्रजभाषा से मुझे इसके लिखने में दूना परिश्रम हुआ | 
इस भाषा की क़्ियायों में दीर्घ मात्रा तिशेष होने के कारण बहुत असुविधा 
होती है । मैने कहीं - कहाँ सौन्दर्य के हेतु दीर्घ मात्राजों को लघु करके 
पढने की चाल रखी है । लोग विशेष इच्ता करेंगे और स्पष्ट अनुमीत प्रकाश 
करेंगे तो मैं और लिखने का यत्न करूंगा । ** 

भारतेन्दु यद्यापरि 88। के पूर्व भी खड़ी बोली मेँ प्रेम तसरंग' और 
'प्रेम प्रताप की लावीनियाँ खिने का प्रयास कर चुकै थे, किन्तु उनके उपरोक्‍क्‍त 
पत्र से ऐसा आभास मिलता है कि सन 88। में भी खड़ी बोली मेँ काव्य 


रचना करने का उनका प्रयास अलफल्र ही थ्रा और ते स्वर्य अपनी खड़ी बोली 


।.००७०७७ ७०७७४ ०७ आ*य 5५23 कै आकाब कर 





।- रामसिलास शर्मा - भारतेन्दु युग, पू0 ॥69 *« 
2- किशोरी लाल गुष्स » भारतेन्दु और अन्य सहयोगी कीवि, पृ० 556 « 


रचनाओं की उत्कृष्टता के सम्बन्ध में आश्वस्त नहीं थे । इसके बावजूद 
उन्होने सत्र 488। के बाद भी छड़ी बोली में'मधु मुकल', वर्षा विनोद ' 
भौर विनय प्रेम पचासा की रचना की । लेकिन ये सभी रचनायें ऐसे 
सशीक्षतत शौर ब्राधे - अधूरे मन से लिशी गयी, कि उनमें न तो उत्कृष्ट 
काव्य का सौष्ठव उत्पन्न हो सका और न साहिहिीत्यक कलाव आ' सका । 
उनकी खड़ी बीली कहता की स्तर हीनता के रूप मेँ उनकी लनिम्नाकित 
चार पीकक्‍्तया। दृष्टव्य हैं - 

कहा हो हे हमारे राम प्प्यारे । 

तिधर लुम छोड़करा हमको सिद्मारे | 

बुढ़ापे में ये दुख भी देखना था | 

इसी के देखने को मैं बचा था ॥।/ 
इसके विपरीत आचार्य द्वितेदी ने काव्य भाषा के रूप में खड़ी बोली की 
उपयुक्तता के सम्बन्ध मेँ पूर्ण रूप से आश्वस्त भाव से स्व काव्य रचना की 
गौर अपने युग के रचनाकारों को खड़ी बोली में उत्कृष्ट कृतियाँ लिखने को 
प्रेत किया । 

'ट्वेदी जी की वलीवर्द ' शीर्फ खड़ी! बोली की रचना ॥9 अक्टूबर 
।900 ईसवी को 'सरस्वती ' में प्रकाशित हुईं और ।॥१ नवम्बर, सन्‌ ॥900 
की उनकी खड़ी बोली की दूसरी रचना द्रोपदी वचन वाणावल्री ' भी 


अमाइर्योिआपतइहक पोकला॥ मादक -पंकपिंयन नएसाहोर वाली वाशोदत यदाातयाए आए डक सतह "योकलानमालत सातमाढ नाावात-दक् तलाक: यापकाक पयकमा भ्रम पंंंधक गलाजना-ंगवेपसाउलीक अपर! भमालसरलक्तंभाथात- आया प्याकमं्र शलाका पज़ाा कोल पधाइुक ऋकारक पदक आमाछ- धपसकलकाए॥ा काल अज-अजाफ सना वकपपाकजयलाक फरउत़ागापतीतिः सायाक। ब्यंत्रह॥ परीयाके पद मानसडी आन पहाशकि अदरपी. 


।« आचार्य रामचन्द्र शुक्ल « हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू० 598 « 
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'सरस्वती मेँ प्रकाशित हुई । इन दोनों ही रचनाजोँ में खड़ी बोली का 
भोज था जिससे यह कहाँ नहीं प्रतीत होता था फ़ि खड़ी बोली में साहित्य 
सृजन करने के सम्बन्ध में '&वेदी जी को किसी तरह की कोई शंका थी । 
टिलेदी जी ने भी पहले ब्रज"भाषा में ही रचनायें की थीं । बाद में 
उन्होंने ब्रजभभाषा, अव्धी और खड़ी बोली की मिली जुली भाणा में कुछ 
कीतिया प्रस्तुत की । किन्तु सत््‌ 900 आते - आते उन्होंने जब ऊेवज 
खड़ी बोली में रचनायें प्रस्तुत करना आरम्भ किया तो लगा कि वे इसी भाषा 
में दृद़ता पूर्वक साहित्य-सृजन क्रे लिए पूर्ण रूप से आश्वस्त हो चुके थे । 

स्वय॑ँ ही नहीं, उन्होंने अपने सहयोगियों की भी खड़ी बोली ने साहित्य 
सृजन करने के बजाय साडित्यकारों' के मार्गदर्श बन गये । 'सरस्वती _ के 
सम्पादन का भार शहण करने के पश्चात साहित्य सूजन के मार्ग दर्शक के रूप 
मेँ उनका व्यक्तित्व इतना निसरा कि वे युग निर्माता ही हो गये । उनकी 
'परस्वती ' में उनके निर्देशन में जिस किसी ने भी कार्य कर लिया, वह एक 
सफल साडिीत्यक - पत्रकार बन गया और उनके साहिीत्यक उनुयासन में 
बंध कर जिसने भी 'सरस्खती ' में लिख लिया वह एक सफल साहित्यकार बम 
गया । भारतेन्दु यूग प्राचीन और नवीन का सौधि काल था तो '्ब्विदी 
युग नई साहितत्यक धारा का निर्माण काल । सत्र्‌ ॥900 मेँ सरस्वती 

में 'लेद१ जी की खड़ी बोली रचताजँ का प्रकाशन हिन्दी साहित्य में 
ऐक ऐसा मोड था, जहा ले ड्विलेदी जी के युग का आरम्भ हो गया । 
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जैसा विद्वान नेखक पूनम चन्द्र तिवारी ने लिखा है - “भारतेन्दु 
को भारत ऊग शैक्सीयर और हिन्दों का जनक कहा जाता है | वे ग्रन्थ - 
कार थे । परन्तु ह्वेदी जी ग्रन्थकारों के भी निर्माता थे । वे हिन्दी 
के जानसन थे ।"! यही कारण है कि '्विदी जी की रजता धीमता के 
आरम्भ से ही एक नये युग का सूत्रपात हिन्दी साहित्य में माना जाता 
है । 

डा9 रवीन्द्र सहाय वर्मा ने हिन्दी साहित्य के इस युग के इतिहास 
को िवेदी जी ध्ायरा सम्पादित सरस्वती ' का ही इीतहास मान लिया 
है। वे लिखते हैं, " (द्विवेदी! जी के सम्पादन काल है 905 + ।१20 [| 
भे सरस्वती * स्वय॑ एक संस्था बन गई थी । उसने खड़ी बोली को काव्य का 
माध्यम बनाने कें जिए इंस ,बीच जड़े महत्व का कार्य किया । वास्तव में 
20 वी' शताब्दो के प्रथम दो दशकों में हिन्दी साहित्य के विकास का 
इतिहास इस समय की 'सरस्वती ' का ही इीतहयस है ।"” 

डा0 वर्मा ने अगले ही पृष्ठ पर लिखा है - ” आधुनिक हिन्दी काव्य 
के विकास का दूसरा चरण ॥905 में महावीर प्रसाद श्विंदी द्वारा 'सरस्वती 
का सम्पादन भार ग्रहण करने के समय से आरम्भ होता हैं । ॥903 के 
परवर्ती ।5 वर्षो में हिन्दों काव्य धारा पुनः एक नई दिशा में अग्रसर 
हुई 2"5 उनके इस गणित से तो ऐसा प्रतीत होता है कि वे डिविदी युग 


जी: साएक १एद्रलकि/ ताशाढन पशानापए दाता धारक उपर अलेकिलि। बोकादा अमर: सलदरबारकवाशोक जधयहा। बॉ दान' अकाय॥ ध्यद्कह पाक आदत पोडस- बालन 





।- पूनम चन्द्र लिवारी - द्विवेदी युगीन काव्य, पृ० 25*« 
2- ड7/0 रवीन्द्र सहाय वर्मा - हिन्दी काव्य पर आ-म्ल प्रभाव, पू0 87* 
3«> घी, पृ0 86* 
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की कालावधि सन्‌ ॥905 से सन्‌ ।98 तक ही मानते हैं । डा वर्मा 
द्वारा निर्धारित यह कालावधि श्रम पूर्ण है और उसे स्वीकार नहीं' किया 
जा सकत्ता | डिवेदीजी ने सरस्क्ती' के सम्पादन का शुभारम्भ ॥905 
में अवश्य किया था किन्तु यदि इसी हो उनके युग के आरम्भ का वर्ष मान 
जिया जाये तो उनके युग का समापन वर्ष उनके 'सरस्वती ' से मुक्त होने 
के वर्ष को ही माना जाना चाहिए । डा वर्मा ने सत्‌ ॥98 में ही 
रि्वनेदी! युग का समापन वर्ष कैसे मान जिया 9 फिर अन्यत्र उन्होंने सन्‌ 
।920 को द्विवेदी युग का समाफनवर्ष मान जिया । इससे स्पष्ट है कि उनका 
मन स्वयं ही 'वेदी युग के काज-निर्धारिण के सम्बन्ध में सस्थिर नहीं है । 

पि्वविदी युग के काल्-निर्धारिण के संबंध में भ्रामक वक्‍तव्य तो आचार्य 
नंद दुलारे बाजपेयी तक ने दिये । उन्होंने अपने ग्रन्थ आधुनिक साहित्य ' 
में कहा है - " स्क्षप में यही इस शताब्दी के आरा म्भक वर्षो के साहित्य 
की साधारण रूप रेखा है | **०*६००* परन्तु सन्‌ 9॥9 में समापष्स होने 
वाला प्रथम महायुदद और सन्‌ ॥920 ईसवी के आसपास भारतीय राजनीति 
में गाधी का प्रवेश, दो ऐसे स्मारक हैं कि जिनके आधार पर इन्हीं वर्षों 
को नये साहिहि त्यक उन्मेष की तिथि मान लेने में किसी प्रकार की कीठनाई 
नहीं है ।” 

सन्‌ ।953 मेँ डिवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ' का प्रकाशन हुआ था । उस 
ग्रभ्थ में आचार्य नंद दुलारे बाजपेयी की प्रस्तावना भी प्रकाशित हुईं थी , 


30500 00 0० ७२०8० 200 2० 





पाए' पति: उसके गए) बाहदिसयएश_तत: अदा सरताक॥ पव्रताता मास्‍ारतशरधावंत्र पफााउस पाकर चाकाछ "यआाक+ ॥था१ए पहल: वायकाक पाक्रक मिदाकान पथ एक चयलत कफ 


।- आचार्य नंद दुलारे बाज्पेयी, आधुनिक साहित्य, पृ0 20*« 
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जिसका शीर्षक था “श्री महावीर प्रसाद '#तेदी " इस प्रस्तावना में आचार्य 
त्राऊपेयी ने “व्खि। था - "हमारे साहित्य में अब द्विवेदी युग समाप्त हो 
रहा है ।' यद्यीप उनके नाम का जादू उब भी क़ियाशील है ।"! अखिनन्दन 
ग्रन्थ की इसी प्रस्तावना मेँ आवार्य नंद दुलारे बाजपेयी की निम्भाकित 
पीक्‍्तयएँ भी दृष्टव्य हैं - * जब यह बात सच है कि जो रोग दिवेदी जी के 
सम्पर्क में आये उन्होंने उनका मन्त्र ने जिया और जिन पर द्विवेदी जी की 
लेखनी चल गयी वे का की शब्दावजी में डिवेदगी कलम ऊे जेख हो गये तब 
क्यो न बीस वर्षों की सम्पादिदत सरस्वती द्वितेदी काल का लेबुन लगा कर 
रख दिदया जाये 9 वे ऐसे ठेसे सम्पादक नहीं' थे, सिद्धान्तवादी और सिद्धान्त 
पालक सम्पादक थे ।** 

इन दोनों वक्‍्तव्यों में परस्पर मतभेद 'दिखायी देता है । उनके 
प्रथम त्रक्तव्य के अनुसार ॥953 में छिलेदी युग समाप्त हो रहा था, अर्थात 
यह सन 4953 का वही वर्ष हुआ जब द्वितेदी अशधिनन्दन ग्रन्थ प्रकाशित हुआ । 
उनके दूसरे वक्‍लस्य के अनुसार' द्विवेदी युग उन बीस वर्षों" तक ही सीमित था 
जब उन्होंने सरस्वती का सम्पादन किया । इससे यही अर्थ निकलता है कि 
ख्िवेंदी युग सन्‌ 4905 में आरम्भ हुआ, जब उन्होंने 'सरस्वती' के सम्पादन का 
भार ग्रहण किया । आचार्य बाजपेयी के अनुसार उनके दूसरे वक्तव्य के अनुसार 
।- आचार्य नंद दुलारे बाजपेयी - हिन्दी लाहित्य 20 वीं शताब्दी ,पूृ0 ॥9*« 
2« तहीं 
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पध्वेंदी युग 20 वर्ष चला, जो ॥925 में समाप्त हो गया । अत: उनक्रे 
उस वक्तव्य के अनुसार छिवेदी युग का काल “निर्धारण सत्‌ ॥905 से ।925 
होना चाहिए । उनके यह दोनों ही वक्‍तव्य भ्रामक हैं । 

अआचार्य महावीर पएसाद द्विवेदी एक मौलिक रचनाकार थे । उनके 
साहित्य सृजन ने हिन्दी साहित्य मेँ एक नये युग के आगमन की दस्तक दी 
थी । यही नहीं, उन्होंने ब्रजभाषा का पतला छोड कर खड़ी बोली 
टहनदी को माँज - संवार कर साहित्य सृजन की भाषा अन्या था | यह 
एक ऐसा युग प्रवर्त्त कार्य था जिसका उदाहरण विश्व साहित्य में भी 
नमिलना कॉठिस है । जैसा आवार्य हजारी प्रसाद छिविदी ने लिखा है - 
* भाजा की युगानुहूप उच्छवासहीन, स्पष्टवादी और वक्तव्य अर्थ के प्रीति 
ईमानदार बनाकर जो काम >दवैदी जी कर गये हैं, वही उन्हें हिन्दी 
साहित्य में अद्वितीय स्थान का अधिकारी बनाता है ।"' आचार्य 
महावीर प्रसाद द्िवेदी एक साहित्यकार, रचनाकार होने की उपेक्षा 
साहित्यकार, रचनाकार-ननिर्माता अफ्कि थे । उन्होने हिन्दी साहित्य 
को' एक विकासमयी नहचेतना दी थी । वे साहित्य के ऐसे वटवृक्ष थे, 
जिसकी शासों पर बैठ कर अनेक रचनाकार महत्वपूर्ण साहिश्य-सर्जँ बन 
गये । 

'परस्वती' के सम्पादन के भार से मुक्त हो जाने के साथ द्िवेदी जी 
का प्रभाव समाण्त नहीं हो गया | यद्यपि साहित्याकाश में निराजा, 


प्रसाद और एत के उदय के साथ ही हिन्दी साहित्य में छायावादी युग 


अऑिलिशकालाएा! ऋराजरल-कवकाक गेडक्रम पका 


।- हजारी प्रसाद डिलेद 


कक 


» खििवेदी जी की देन, साहित्य स्दिश, अप्रेल 
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के आगमन और युग-परिवर्तन का आभास मिलने लगा था, किन्तु द्विवेदी 
जी के मार्ग दर्शन में उत्पन्न हुई युग चेतना समाप्त नहीं हुई थी । मानना 
तो यहाँ तक पड़ेगा कि नथे युग के आगमन पर भी [<द्विवेदी जी द्वारा उत्पन्न 
नयी साहडििीत्यक वेतना की क्ायायें स्पष्ट दृष्टिगोचर होती थीं । अत; 
सरस्वती' से अलग होने की तिथि को ही द्विवेदी युग के समापन की तिथि 
मान जेना उचित नहीं प्रतीत होता । 

हमारा मानना तो यह है कि सरस्वती' का सम्पादन आरम्भ 
करने के पूर्व ही द्विवेदी जी की खड़ी बोली रचनाज£»ंँ के प्रकाशन के समय 
अर्थात सन्‌ 4900 से दिवेदगी युग का आर्म मानना चाहिए । दिवेदी युग 
का समापन भी उनके "सरस्वती " से मुक्त होने का वर्ष मानना उचित 
प्रतीत नहीं होता । क्योंकि "सरस्वती" के सम्पादन से अलग हो जाने 
मात्र से आचार्य द्विवेदी का प्रभाव समाप्त नहीं हो गया । उनके द्वारा 
साहित्य में उत्पन्न नवच्तना तो बहुत आगे तक चलती ही रही और जैसा 
आचार्य नंद दुलारे बाजपेयी ने ज्खिा है - उनके नाम को जादू अब भी 
ह सन्‌ ॥955 ई0 में है काम कर रहा था और उनके अनुयायी अब भी 
चियाशील थे । चडिविदी युग के समापन के सम्बन्ध में निष्कर्ष यही है कि 
डितेदी जी द्वारा उत्पन्त नयी साहित्यिक केतना का जादू उनके सरस्वती ' 
से अलग होने के बाद भी कम-से-कम उनके निधन वर्ष ह सत्‌ 4958 ॥ तक 
तौ साहिहित्यक पत्रकारिता, पत्र-पत्रिकाजोँ, रचनाकारों और साहित्य « 
सृजन पर बना हो रहा । 

सन्‌ 920 से सत्‌ ॥925 के मध्य हिन्दी साहित्य में भाषा, विक्‍य 
और अभिव्य॑जना रैली की दृष्टि से एक नये युग का सूत्रपात होने लगता है, 


][/ 


जिसे “हन्दी साहित्य में छायावादी युग के नाम ते जानता जाता है | 


या तो नई-पुरानी साहितित्यक उ्रदृीत्तया आगे भी देखने को मिजती 
हैं । आज भी हम प्रगीतवादी, जायावादी प्रवीत्तया साहित्य में देख 
सजते हैं, क्योंकि प्रवीत्तयों को एक युग में नहीं बाधा जा सकता | किन्तु 
जिस युग में उनका सर्वाधिक प्रभाव रहता है, सीमा निध्धारिण को हमें उसी 
काल-खकठ तक रखना वाहिए । इसी कारण हमारा विचार है, कि इतेदी 


युग का काल सन्‌ ॥900 से 4925 तक माना जाना चाहिए । 


4७७०७ वी आह ००० + जजाकाैं॥ ब्याक्र' बाबा परम 
अत बजट 3वययडा? ध्यकाहाक अपाइलि अरन्‍काड' आमका: आायसीफ 


साहहित्यक पत्रकारिता और सरस्वती ' 
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साहहिल्‍त्यक पत्रकारिता और सरस्वती ' 


-वरहीमिक २०2: अकहए परमार; भापस्एच2कअ्रद जाशाओ एक! चकक वावक्रक चला पानदीक वामयाए-फाडा+ धवन पाए अमिदुकि समवाके। कयव्रीक पाफडस पाला आवारक.पाशद। कामाए७ आया. जिफि, 


'सरस्वती ' का सिदान्त वाक्य था « “तरस्वती श्रुति महती न 
हीयताम ।" अर्थात सरस्वती ऐसी श्रुति है जिसका कभी नाश नहीं होता | 
भरतमुनि का यह महावाकक्‍्य साहित्य के लिए भी सत्य है । वास्तविक 
साहित्य कभी नष्ट नहीं होता | बील्क वह युगन्युगान्तर तक साहित्य- 
प्रीमयोँ को रसानुभीत कराने की क्षमता रख्ता है तथा जिसके तौन्‍्दर्य कौ 
किसी भी युग के थपेड़े नष्ट नहीं कर सकते । 

सर ।900 मेँ काशी नागरी प्रवारिणी सभा के अनुमोदन से प्रयाग 
से प्रकाशित सीक्त हिन्दी मासिक पत्निका सरस्वती ' ने इस महावाक्‍य को 
अपने प्रथम जैक से ही अपना सिद्धान्तन्‍न्वाक्य तो स्वीकार किया ही था 
ब्रर कार्तिक एसाद स्त्री, पंडित किशोरी लाल गोस्वामी, बाबू जगन्नाथ 
दास, बाबु राधा कृष्ण दास तथा बाबू श्याम सुन्दर दास की सम्पादन 
सीमीत ने इस महान सिद्वान्त के अनुरूप ही 'सरस्वती 'को वलेवर प्रदान करने 
का यत्न भी किया । किन्तु ।903 मैँ'सरस्वती के ब्म्पादन का भार 
ग्रहण करने के बाद ब्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने इस पत्निका को हिन्दी 
साहित्य, साहितित्यिक पत्रकाडिता तथा सम्पादन-कल्ा का अलम्बरदार 
बना दिया । उन्होंने साहित्य को नई दिशा देने, अपनी सम्पादननकला 
से काट » छाट कर नये साहिीत्यक हस्तान्नरों की सृष्टि करते और सम्पादन 
कला के एक नई प्रीतष्ठा प्रदान करने का सराहनीय कार्य किया | वस्तृतः 
डिवेदगी जी महान सम्पादकाचार्य थे । सम्पादन-कला के प्रीति वे इतने 
जागरूक थे कि 'सरस्वती ' के जनवरी 90% के अंक में उन्होंने सम्पादकों के 


लिए स्कूल तथा जून ।907 के अक में 'सम्पादकीय योग्यता' पर महत्वपूर्ण 
डिप्पीणियाँ लिखी । 

दििवेदी जी ने साहिीत्यक सम्पादन को इतना गौरव प्रदान 
किया कि वे एक पूरे साहिहीत्यक युग के प्रवर्तक के हूप मेँ प्रीतीष्ठित हो 
गये । किन्तु अपने देश के सम्पादकों की ?स्थीत से वे सम्भवत: संतुष्ट 
नहीं थे । यह बात अमेरिका के सर्वश्रेष्ठ सम्पादक सम्बन्धी फरवरी ।॥909 
क्रे अंक में प्रकाशित उनकी टिप्पणी के कुछ अशो' से स्पष्ट है । अपनी इस 
टिप्पणी में उन्होंने लिखा था कि "*«*«« अमेरिका में कैसे-कैसे विद्वान, 
धनवान, योग्य और प्रीतभाशाली पुरुष समाचार पत्र की सम्पादकी करते 
हैं । और पत्र सम्पादकों का पेशा कैसा प्रीतीष्ठित समझा जाता है । 
हमारे देश के पत्र सम्पादकों' की तरह अमेरिका के सम्पादक दीन-हीन और 
दरिद्र नहीं हैं ।” द्विवेदी जी की इस टिप्पणी में अपने देश के सम्पादकों' 
की होन दशा के लिए उनकी आन्तीरक पीड़ा की स्पष्ट अलक मिलती है । 
अमेरिकी सम्पादक ब्रायन सम्बन्धी टिप्पणी में उन्होंने इस बात का भी 
स्पष्ट सक्रेत किया था कि उनके ठिवार से भारत में भी सम्पादन-कला 
की शिक्षा की समीच्त व्यवस्था होनी वाहिए । उनका यह अहसास 
मात्र वैवारिक नहीं था । सम्पादन-कना सम्बन्धी उनके विचार इतने 
व्यावहारिक थे कि उन्होंने हिन्दी पत्रकारिता में रकनाशुद्धि का एक नया 


कोत्तिमान स्थापित किया । साहित्य-सृजन में जो अध्यवस्था और उच्छै - 


(2] 


खलता व्याप्त थी उस पर उन्होंने अपनी सम्पादन-कना के माध्यम से 
अकश लगप्या और उसे निनरयात्रित किया । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ज्रे 'िविदी 
जी क्री अदभुत क्षमता पर टिप्पणी की थी कि "यौदे द्विवेदी जी न उठ 
खड़े होते तो जैसी अव्यवीस्थत, व्याकरण - विरू७& और उटापटाग भाषा 
चारों ओर दिखाई पड़ती थी, उसकी परम्परा जल्दी न हकती |" 
राष्ट्कीव मैथनीशरण गुप्त जी रवनाएँ सरस्वती ' मेँ नियमित 
हप से प्रकाशित होती थी । उन्होने द्विवेदी जी की सम्पादन-कन्ा की 
प्रशंसा करते हुए कहा था - “मेरी उल्टी - सीधी प्रारीम्भक रचनाओं का 
पूर्ण शोधन करके प्रकाशित करना त्रीर पत्र द्वारा मेरे उत्साह को ब्वाना 
>टलेदी जी का ही काम था ।“* वास्तीवकता यही है कि हिन्दी ही 
नहीं! किसी भी भारतीय भाषा में इस समय कोई ऐसा सम्पादक विद्यमान 
नहों था जी साहित्यकार पैदा कर देने की क्षमता रखता रहा हो । 
“जिस जेखक की पुश्त पर द्विवेदी जी का वरदहस्त रहा, वह उन्‍नीत के 
पथ पर आगे बढ़ता गया । द्िवेदी जी उसकी रक्‍ना को इतना संवार 
देते थे कि उसे देख कर जेखक सोक्तता रह जाता था कि सैने इसको इतना 
लिवव्य रूप दिया ही न था ।*7 
।» रामचन्द्र शुक्ल विचार कोष", पृ० ।57 
2-”हिन्दी साहित्य कोष", भाग दो, पृ० 4।2 


3० महावीर प्रसाद ड्िवेदी , पृ० 9, भारत सरकार प्रकाशन घि भाग, 
प््नी | 
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आवार्य 'वेदी ने दूसरे रचनाकारों को ज्ञीतयों का संशोधन 
अर पररिण्कार करने मेँ अपनी सम्पादन-कजा का प्रयोग करने के पूर्व पहले 
नो स्वय॑ अपनी ही भाषा का परिष्कार किया था । डछिवैदो जी की 
प्रारी म्भक रवनाओं' में भाषा ओर व्याकरण सम्बन्धी अनेक त्ुटियाँ हुआ 
प्रगी थी । वर्तनी भी दोषपूर्ण थी । समुपझ्ना, करनेंवाला, विकानलत, 
दृष्टी, पूँछि गई, करे, हीरिमीयो', तुझे, प्राणीया", अरोग, चातुर्यता, 
तर्णयतएः, पहचान, नावो, मनोर्थ, जावोी, जनिरदई, करनेंवाला, थॉडसस्‍्थल, 
उसें, बठता, विडबना, यम० ए0 जैसे अशुद्ध शब्द भी 'ध्वेदी जी को 
प्रारी म्भक रचनाओं ने प्रयुक्त हो जाते थे । नेत्रो' की शोभा कटाक्षों ने 
बनी रखी , दाण झूटने ही हो वाहता है', 'आधघात सहन करना पउते बै', 
हाय यह क्या ही ऊण्ट है' जैसे राक्यार भी निश्चय ही दोषपूर्ण हैं । 
बवार्थ 'वेदी जब शम्पादक बने, तो भाषा सम्बन्धो अपनी इन कमजौरियाँ 
को पहचाना ही नडी, बील्क ऊठोर रि॑त्र)ण, संयम और श्रम-साधना से 
अपनी भाषा का पूरी तरह पौरिसार्ज फिया । अपनी भाषा को उन्होंने 
व्यपकरण के नियमों में कडोरता से बाधा जौर उसे उत्कृष्ट सर्जीहीत्यक 
भाधा हा स्वरप प्रदान किया । भाषा पररिेण्कार तथा लिंग, ८वन, 
कारकों ड्रौर विराम-ीचकहों सम्बन्धी अराजकता ऊे प्रीत छियरेदी जी इतने 
सजन थे कि दे सरस्वती ' में प्रकाशित होते दाली रबनाजं' में भाषाई 
बराज्कता लथा अनैत्तिकता को स्टार देने फे साथ हो अकसर सीर्षफ तथा 


अनुच्छेद तक परिवर्तित ऊर देते थे । पीरणामास्परूप रचनाऊ ए्‌ द्वारा 
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भेजी हुई कीत एक नये निखार >सँवार के साथ प्रकाशित होती थी । 
इससे रवनाकार की प्रीतष्ठा। तो स्थारपित होती ही थी, उसे भविष्य में 
तैसे ही पीरिमार्जन के साथ साहित्य-सृजन की प्रेरणा भी मिलती थी । 
वाह्तत में आचार्य द्विवेदी साहित्य-सर्क्रो' के सर्जक थे । 

डि्ववेदी जी की सरस्वती ' करे पूर्त पत्र-पत्रिकाओं मेँ घोर अव्यवस्था 
ओर सम्पादक की मनमानी चलती थी । मिमत्रों' तथा सम्बीन्‍न्धयों की 
रचनायें अपने पत्रों में भरना तथा अपनी ही कृतियों से अकसर पूरी पत्रिका 
को भरना सम्पादकों की आम प्रवीत थी । उन्हें न तो पाठकों की ह्लीच 
का ध्यान था और न साहित्य-सुजन हो नये आयाम देने का हौसला । न्‍ 
“अनन्द कादी म्बनी के सम्पादक बदरी नारायण चौधरी प्रेम्घन ' तो स्वय॑ 
अपनी हो रचनाओं से अपनी पत्रिका को भर देते थे । उनकी इस प्रव्वीत्त 
से खिन्‍न होकर भारतेन्द ने प्रेमघन जी को एक तीखा पत्र भी लिखा था - 
“जनाब यह किताब नहीं कि जो आप अकेने ही इकराम फ़रमाया करते हैं, 
बी लक अखबार हे अखबार जिसमें अनेक जन-नीलीखत लेख होना आवश्यक है । 
अर यह भी जहरत नहीं कि सब एक तरह के लिक्खाड़ हो ।“' द्िवेदनी 
जी ने जब सरस्वती ' का सम्पादन भार सम्हाला तो सबसे पहले ऐसी 
प्रवीतत्तया को तोड़ा । उन्होने अनुभव किया कि भैरस्वती ' जी याद 
नौक-छीच क्रे अनुरूप ठालने के साथ ही उसे उत्कृष्ट साहित्य-सृजन का 


माध्यम बनाना है तो योग्य रवनकारों' की एक पूरी पीक्‍्त खड़ी करनी 


१७०४४ 
अब कं आफ साधक भमता+ मादक अत मायाक, धका पाक) पाकाक समयदा। पाहएक आम जहा. वाया पदक आया! भायताल पाधाक ००७४७ रण 2 समा शमाक गया प्रामाहक निकाय, पयाफाक्याक ऋााहक- जााजीआाा ७७७७ 
पायल अकयाद॥ धाम वंबालीक 


।- प्रेम नाराया हण्डन  द्ितेदगे मीमासा » पृ0० 20 
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होगी । ऐसे रचनाकार होगे तभी पाठकों की स॑छया में भी वृद्धि होगी । 
आचार्य 'वेदी ने इस सत्य को भी भ्ती भौतिं समझ लिया था कि जब 
तक उत्कृष्ट रचनाकार तथा प्रबु& पाउऊकों की निनिरन्‍्तर ब्दती हुई संख्या 
नहीं! बन पायेगी तब तक हिन्दी भाषा का सुधार तथा हिन्दी साहित्य 
की ब्रीभवृद्धि सम्भव नहीं हो सकेगी । 

दिद्रवेदी जी ने जिस समय हिन्दी की अभिवृद्धि और समृद्धि का 
बीड़ा उठाया था, उस समय इस भाषा के पास कुछ गिने-चुने रचनाकार 
ही थे । और वे सब भी पुरानी लकीर पीटने वाले ही थे । काव्य 
रचना ऊरते तो कुछ पुराने छिसे-पिटे विकयों को ही उठाते, गद्य लिखने 
वलते तो भी छिसे-पिटे विषयों पर पुरानी राग अलापते । भाषा, शैली 
और व्याकरण पर तो किसी रचनाकार का ध्यान तक न था । इस 
अव्यवस्था को बदलकर स्वस्थ, व्यवीस्थत साहित्य-लेसन को प्रोत्साहित 
करना तथा वास्तविक अर्थों में सतु-साहित्य का सृजन करने वाले साहित्य - 
कारों की एक नई पौक्‍त खड़ी करना सहज कार्य न था । इस कार्य में 
“४वेजी जी को कड़े विरोध तथा भारी अवरोधों का सामना भी करना 
पड़ा । सरस्वती ' में लकीर के फ्रीर साहित्यकारों की दोषपूर्ण रचनायें 
आती, तो दिवेदी जी जिना किसी संकोच के दोषों की और हीगत 
ऊरते हुए रचना वापस कर देते । स्वाभाविक था कि लेखकों' के लिए यह 
चात असहुय होगी । और उन्होने दिवेदी जी का विरोध भी किया | 
नेशकिन 'वेदी जी ऐसे विरोेधों' से अप्रभावित अपनी स्वस्थ गति से अपने 
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नक्य की बोर बछ॒ते रहे । अच्छी रचनायें न मिलती तो द्विवेदी जी दिन - 
रात अध्ययन ऊरके विभिन्‍न डठिष्यों पर साय॑ रचनायें तैयार करते और 

की ल्पत नामों से उन्हें सरस्वती ' में प्रकाशित करते । भाषा के ननियर्मों 
तथा अक्षर विन्‍्यास जैसे विषय पर उन्हें कुछ कहना होता तो जिनियम 
पाशायण शर्मा के नाम से लिखते । हिन्दी भाषा में अव्यवस्था फैलाने 
वालों तथा इसकी दुर्गीत करने वालों पर कटाक्ष करना होता तो 'श्रीकठ 
पाठक ' के नाम से ऊुछ जिखते । समाज सुधार के जिए नेखन-धर्म के माध्यम 
में कुछ प्रयास करना होता तो कशिकक्‍्त काव्य कुन्ज' के नाम से लेखनी चनाते 
?ोर पराठ्कों को स्वस्थ मनौर॑जन प्रदान करने के लिए 'भुऊै। भूषण भट्‌टाचार्य ' 
के कील्पत नाम से कथा-साहित्य का सृजन करते । लैकिन इन सब रचनाओं 
के साथ स्वय॑ अपना नाम जौड़ने के मोह को उन्होंने सदैव बहुत दूर रखा । 
इसमें संदेह नहीं फ़ि 'सरस्वती ' के लिए इस प्रकार स्वस्थ नेखन करने में उन्हें 
दो-तीन वर्षों तऊ बहुत अधिक परिश्रम करना पड़ा । किन्तु परिश्रम से 
घतरा कर उन्होंने निम्न स्तर की रचनाओं को 'सरस्वती ' में प्रकाशित 

नहों किया | टिववेदी जी ने भाषा और साहित्य तथा भाषा और 
व्याकरण पर भी अपने विचारों को स्पष्ट रुप से लेखों के रूप मेँ प्रकाशित 
क्या । इससे अपने को बड़ा साहित्यकार समझने वाले दभी और स्वय॑भ्ू 
नेसको को असंतोष अवश्य हुआ और उन्होंने 'सरस्वती ' के लिए रचनायें 
भेजना भी बंद कर दिया, नेकिन 'सरस्वती ' में प्रकाशित होने की इच्छा 
रखने वाले नये रचनाकारों ने अधिक सावधानी से गंभीरता पूर्वक लेखन भी 


आरम्भ क्रिया । 

साहित्य सर्जकों के सर्ज बन कर एक नये साहितित्यिक युग का 
सृत्रषपात करने की दिशा मेँ द्विवेदी जी का यह पहला पड़ाव मात्र था । 
राह तो उनकी बहुत लम्बी थी । स्वय॑भ्रू लेखकों को सरस्वती ' से पूरी 
तरह छाट देने के बाद आचार्य +४वेदी ने लेखक-ीनमाण का कार्य आरम्भ 
किया । नाई प्रीतभाजों की खोज आतान नहीं होती, किन्तु द्विवेदी जी 
ऊी पैनी दृष्ण्टि और अदभुत सूझ-बूक्ष ने यह कार्य भो उनके लिए सुगम बना 
व्िदिया । दिद्िवेदी जी ने देखा कि बहुत से ऐसे विद्वान हैं जो अच्छे 
रचनाकएर भी बन स्तते हैँ, किन्तु वे लिखते ही नहीं । जिखते भी हैं 
नो अंग्रेजी में ॥ उस समय के ऐसे विद्वानों को सम्भवतः हिन्दी में 
जजिखना स्तरहीन जेखन प्रतीत होता था, जिसे वे अपमानजनक समझते थे । 
ध्ववेदी जी ऐसे चिद्वानों और उनकी अंग्रेजी में लिखी हुई रचनाओं पर 
पूरी दृष्ण्टि रखते थे । वे उनकी रचनाओं को पढ़ते और उसी से यह 
अनुमान जगा लेते कि किस रचना का विद्वान रचनाकार हिन्दी में भी 
जजिस सकेगा । 

भारतीय विद्वान होकर भी भारतीय भाषा में लिखने के बजाय 
विदेशी भाषा में जच्सने वाले विद्वानों पर द्विवेदी जी ने गहरे कटाक्ष भी 
जिकिये, उलाहना भी दिया, फ्टकार भी सुनाई और मातृभाषा में भी 
“जलने का उनसे आग्रह भी किया । 'सरस्वती ' में प्रकाशित एक ऐसे हो 
उ्टाक्षपूर्ण अख में दिवेरी जी ने ज्खा था - "हिन्दुस्तान 'रेव्यू का जुलाई 
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।9।4 का अँक इस समय हमारे सासने है । उसमें प्लेटी और रकरावचार्य 
र तत्व-ज्ञान पर एक लम्बा लेख है । उसके लेखक हैं कोई डाक्‍ज्टर प्रभुदत्त 
शास्त्री, आई0 ई0 एस0 । ये गायद वही डाक्टर साहब हैं यो किसी 
समय पंजाब में थे और सरकारी उजीफा पाकर अपना दाशीनेक और 
संस्कृत-ज्ञान पक्का करने के जनिए योस्पष गये थे । यीदि यह सच है तो 
क्या आप पर उन लोगों का कुछ भी हक नहीं, जिनसे वसूल हुआ €पया 
वज़ीफे के रूप में पाकर आपने अपनी विव्वता की सोमा ब्दाई है १ क्‍या 
ऊ्रेवन अगरजीदग हजरत डी इस देश में बसते हैं 9 क्‍या ये स्कूल, काजेज 
और वजीफे उन्हीं के घर के रूपये से वलते और मिलते हैं 9 आप जोगों 
क्रो अपने घर की भी खबर रखनी चाहिए । जिकोो घर में बूहे अँडे पेलते 
हो वह यीदि जातसेठ के गोदाम में गेह की ग डिया' उलटाने जाय तो 
जितने आश्चर्य की बात है | हमारी यह शिकायत डाक्टर प्रभुदत्त 
शास्त्री से ही नहीँ, उत्तरी भारत के अन्यान्य डाक्टरों और औरजी दा 
शागिस्त्रियाँ से भी है । आप लोग अपनी भाषा में भी उपयोगी जेख 
जिसने की दया करें । लिखना नहीं आता तो सीछिए, अपना कर्त्तव्य 
पालन कीजिए ।*' 

उस समय कुछ ऐसे विद्वान भी थे, जिनमें छऔ॥ीजी के प्रीत रेसा 
प्रेम था कि वे अपने ही देशवासियाँ' को मूर्ख और अपनी भाषा को गवाह 


'पशकिक 
आ़ सह (शक जदाकी आतंक, माह आना सा मा आधाक-गाइक आइ॥8 साउडा०कीयजाक- पाया. अतयरयका2७ धमा॥- प्रदत्त पापा कमा आयाहक सका अाइ॥प्यीाक पादाद# भा अविकजामाक समता याकाक अधथा>'. आाशक जिद: वामा+ हक साजाक आधा गया आयाकँ्याधाक फामाक व्यााा नया? वाया पामयक दा बा# भामाए पाया दा पा धयक 


।- प्रेमनारायण टंडन, द्विवेदी मीमासा, पृ0 उ5 


]26 


भाषा कहते तक की धृणष्दता करते थे । ऐसी वहफ़ो हुई सोच दाले 
बु७िजीजियों के प्रीत आचार्य छिवेदी झो गहरा आक्रोश था । दिवैदी 
जी ने सरस्वती ' में एक नेख जिया साहित्य क्री महत्ता 'और »पने आक्रोश 
गो इस प्रकार प्रकट किया “७ 

"जर्मनी , रूस, इटनी ओर स्वय॑ इग्लैंड चिरकाल तद फ्रेंच गौर 
जीटन भाषाओं के माया - जाल हमें फैंस रहे थे । पर बहुत सनय हुआ, 
उन्‍्होंन उस जान जो तोड़ डाला । अब दे अपनी भाषा +े साहित्य 
की जीभिवृद्ि करते हैं, कभी भून कर भी खिदेशी भाषाओं ह ग्रन्ध रवता 
करने का विवार भी नहीं हरते । बात यह है कि भपत्री भाषा का 
लाहित्य ही जाति और स्वदेश की उन्‍नीत का लाधन है । छलिदेशी 
भाषा का चूठात ज्ञान प्राप्त कर लेने पर भी विशेष सफजता नहीं हो 
सकती । अपने देश को विशेष लाभ नहीं पहुँचा सकता । उपनी माँ 
ही नि:सहाय, निरूपाय ओर निर्धन दशा में छोड़कर जो मनुष्य दूसरे 
की मा की सेवान्सुश्रुया में रत होता है उस्त अधम की कृत्धनता का क्‍या 
प्रायश्चत होना चाहिए, इसका निर्णय डोई मनु, याजश्वल्क्य या 
अपस्तंब ही कर सकते है! ।" आचार्य द्विवेदी के मन में आऊरोश का ताप 
इतना अधिक था फि उन्‍होंने महाग़ना पीडित मदन मोहन मानवीय तक 


ऊहो नहीं बख्शा । उन्होने जिखा - " आप स्वय॑ हिन्दी ४ लिखा कीजिए 


बाबा, बममम्कफ 
भा भा आयाद! आाकाक' जा: धकाक आधाक भगाक आधाक आधा आधा वादा आधया७ न्यतव० अकाक कमा पालन वाक्राक सुकमा प्राय वादा जा श्रायद साधा आवक फाश७ अगर १ाक भारत अा> आप्या७.प॥७+ यहा आता >मा+ थक फ्धथा+ प्रा पयाहकक १०यक. पथा३थ सवा 'यदानाक'. फयकाक' कीननना. अवोात.. धरपाा. सादा भाव. साथ ऋर ४०७, 


|- सरस्वती जुनाई 907 के "साहित्य की महत्ता " लेख से उद्धृत । 


और ग्रपों प्रभाव के अधीन सब को हिन्दी ही अपताने गो प्रदीत्त 
जिगिजिए ।" उन्होंने भाषा और साहित्य ' शीर्षक अपने केस में विश्व - 
“-दाजनय के ऐसे प्राध्यापकों को भी सरी-खोटी सुनाई जो लिदेशी भाषा 
> मसीह 7 अपनी मातृ भाषा की उपेक्षा कर रहे थे । 

'ववेदी जी के इस जीभियान और मातृभाषा हिन्दी ऊे प्रीति 
उतरे समर्पण का पीररणाम यह हुत्रा कि आवार्य दि्विदेदों की सरस्वती ' 
ज जिखने वाने प्रीतभाशाली लेखकों की एक पूरी परीकक्‍्त खड़ी हो गई । 
उनमें से कुछ तो हिन्दी साहित्य के सिर मौर बन गये, जिनमा नाम 
गज भी अादर पूर्वक स्मरण किया जाता है और जिनका साहित्य हिन्दो 
भाषा की अमर लिधि है । रचनाकारों की इस गौरव्शाली पौक्‍्त में 
राष्ट्रकीव मैथलीशरण गुप्त, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, राय देवी प्रसाद पूर्ण, 
पीडत नाथू राम शर्मा, पीडित सत्य नारायण कीवरत्न, पीडत वैकटेशनाराया 
टितवारी, स्वामी सत्य देव, ब्रज नंदन सहाय, पीडित गिरधर शर्मा ,नवरत्न, 
डा0 महेन्दु लाल 7र्ग, पीडउत गोरी दत्त बाजपेयी, शिवचंद भारतीय, 
पीछित सुकदेव तिवारी, मुंशी देवी प्रसाद मुशिफ, पै0 रामचीरेत उपाध्याय, 
कवर हनुमन्त सिंह, पीडित सत्य नाराया कीविरत्न, गिरिजा कुमार घाप॑ 
जैसे रचनाकार भी सीम्मीलत थे । 


4यावाक जमा संतरक यादाक आधा नामक पाक आधा गया ल्‍याव+ आाहादक आलान्यकाक आवक सदा सवाक माकाक सा भम्या2+८ बाकी पाक पा ध्रमादअनााहक तह समदा0 पॉजाइनहपाक पदप्रील गज काका ह#क बम सयाका। पाक पाक प्रा>रकधशाल साभ्ाक अडलााम-ाा> खहाहक) अाका, आम पाकाक अतऋमात धक्के राधा जाबाक, असल आया पदाकंनिः रहमा, 


।- शंकर दयाल चौत्ञीष - द्विवेदी युग की हिन्दी गद्य शैलियों का 


अध्ययन, पृ० ॥50* 
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आचार्य द्विवेदी साहित्य सर्ज के लिए शैक्षिक उपाधियों 
अथवा खिग्रियों को आवश्यक नहीं समझने थे । वे आवश्यक समयजते थे 
सर्जनशील प्रीतभा को और प्रीतभा कहीं भी हो, जिसी के पास ठो, 
उसकी वे उपासना करते थे । उन्होने कर्ई ऐसे लेखकों जो भी हिन्दी 
मेँ जिसने के लिए प्रेरित किया जो मूलतः अगेजी भाषा के पंडित थे कितु 
उनके ज्ञान का अत्यधिक विस्तार था । ऐसे जिधानाँ की अनुनय-विनय 
करके उन्होने हिन्दी में उनसे रचना लिखाई । ऐसे ही एक छिल्‍ान 
थे महामहोपाध्याय पीडत गगानाथ ज्ञा, जो उगजी ही नहीं स॑स्कृत के 
भी महावविद्वान थे । सवय॑ डा0 झा ने लिखा हे कि आवार्य छद्विवेदी ने 
उन्हें किस प्रकार हिन्दी मेँ लिखने के लिए प्रेी-रत किया - * यहा 
(इलाहाबाद में| जब मेँ म्योर सेन्टूल कालेज में काम करता था, एक दिन 
पंत महावीर प्रसाद रिद्रेवेदी अपनी लाडिया टेकते हुए कैले पर आये । 
यथागिचित आदर सम्मान के बाद उन्होने मुमले कहा - झा जी, आप 
सरस्वती में लेख क्यो लखते 9 मैने कहा - "पंडित जी, मेरी मातृभाषा 
हिन्दी नहीं है । संस्कृत और उगीजी मेँ तो मुझे लिखने का अभ्यास है । 
जेकिन हिंदी में तो मैं कदाचितु लिख ही नहीं सकता । मैं घबराता 
हूं कि हिंदी में व्याकरण की उनेक अशुद्धियाँ हो जाएंगी ।" द्िवेदी जी 
इसे गंभीर मौन के साथ सुनते रहे 'फिर बोले - "अप लिखिए तो । आप 
पीडत हैं । आप जो लिखें ठह अक्षा ही होगा । अच्छा तो आप 


जेस भेज रहे हैं न 9 यह कह कर द्विवेदी जी ठहा* से चने गये । 


"इसके पश्चात्‌ साहस करके मेने सरस्वती ने एक लेख भेजा । 
भोर उहीने के जत ४  पेरे पास सरस्वती ' आ पहुंची । ने जब ध्यान 
पूर्ठछठ उल नेख को पढ़ा तब मुँत्ने विदित हुआ कि यद्यीप भाव सब नेरे हो 
हैं कितु भाषा में अमूल परिवर्तन कर दिया सया है ।"/ 

रचनाकारों को हिन्दी की ओर आवउदृष्ट करने के हििवेदी जी 
के तरीके लड़े अनोसे थे । संत निहाल सिंह अंग्रेज़ी में रचनायें 'जिसा करते 
थे जोर औजी लेखक - पत्रकार के रूप में उन्होंने प्रसिद्धि भी प्राप्त कर ली 
थी । चीन, जापान योर अमेरिका जैसे अनेक देशी' का भ्रमण करके संत 
निलाल सिंह ने अपने ज्ञाम की जो अभिवीद्धि की थी उसे अपने जेखों में 
प्रस्तुत करके उन्होंने पाउकों की बड़ी प्रशंधा भी प्राप्त की थी । उनकी 
रघनायें अकसर “मार्उन रिव्यू" में प्रकाशित होती रहती थीं । द्विवेदी 
जी ने भी उन रक्ताओं को पा और प्रभावित हुए । उन्होने 'तरस्वती ' 
में संत निहाल सिंह का पीरिचय प्रकाशित किया और उनकी भूरे-भूीर 
प्रशसा भी की । कितु पीरिचय के अत नें उन्होंने उनाहना भी कर छाला - 

“सेंट जी से एक उलाहना है । पीजी ना जानने वाजे अपने 
देशवागसियो हो अपनी बहुज्ता से लाभ पहुँचाने का भी कभी उन्‍होंने 
रू्थाज किया है या नहीं | सबते अधिक तो इसी ही जूरत हे । थह 


कजा अपने उग्रेजी लेखों से हो ककता है 9 जिस योरप और उभ्ेरिका 


७७०७ 
बाकि. ध्याएु॥. २ाक धमाका, नमक सनक चमक अयदाए भामाक श्माो! भरलाक आकाऊ अयक्क पदाइकम्या! प्रभादा साइड: अंक सादे. अन्‍ययीत शवश# ४... अन्य आधता। अयाक ग्राम अकाए- >यजव+ आम, १ववीफ आमने आधा संकानों॥ साधक भम्थोक वाप्रीक. मनाए जमा ऋि् कक आयहाक अयाधा। या भ्रामक साया पायादं अभवाक-माय यकयाएा ध्कमाड मामा बांध अमाक कक, 


।- प्रेम नाराया टंडन - द्विवेदी मीमासा , पृ० ३56 
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से उन्होंने इतना ज्ञानार्जन किया है वे सब अपनी « ही « अपनी मातृ- 
भाभाजं' में लिखते हैं । फिर क्‍यों न आप भी कभी-कभी अपने देश-भाषा 
में कुछ लिखने की कृपा किया करें ९ अपनी मा की बोली की - अपने 
देश की भाषा की सेवा करना भी तो मनुष्य जा कर्त्तव्य है ।"' 

आचार्य द्विवेदी के इस उलाहने का संत लिहाल सिंह पर 
अपेक्षित प्रभाव हुआ । उन्होने सरस्वती ' के लिए लिखना शुहू कर दिया । 
रक्र इंजीनियर थे राय साहब छोटे लाल चबार्हस्पत्य' जिन्होंने ज्योक्तिष 
वेदाश पर हिन्दुस्तान रिव्यू में बड़े शोध पूर्ण लेख लिखे थे । द्रवेदी 
जी को ये लेख इतने रूचे कि उन्होंने बार्हस्पत्य जी की प्रशंसा में संस्कृत 
में एक पद्म लिख डाला । इस पद में द्विवेदी जी ने उन्हें आशीवादि भी , 
दिया । यह पत्र सरस्वती ' में प्रकाशित हुआ तो बाईस्पत्य जी इतने 
आत्मातिभोर और अभजिभूत हुए कि उन्होंने 'सरस्वती ' के लिए भी ऐसी 
ही शौधपूर्ण रचनायें जलिखनी शुहू कर दी । 

एक सफ्ल सम्पादक हीने के नाते आचार्य द्विवेदी को अच्छी 
तरह अहलास था कि प्रेरणा के चँद शब्द और सौजन्यता तथा सहानुभूीत - 
पूर्ण व्यवहार द्वारा नई प्रीतभाजोंँ को रचनाधाीरममता मेँ संलग्न कर देना 
कठिन नहीं था । उनके पास कोई भी रचनाकार पत्र भेजता था अपनी 
रचना प्रकाशनार्थ भेजना तो उसे आज को तरह अनन्त काल तक पत्नोत्तर 


सांकिमंयानिक सादा मा अर आन अधाको ५७७७७४७०/७०७७७ ० ५७०५0 ०5 ५८82० ओह ०8 ० ही या यु मी न न नम 3 कम न्‍न्‍का अरमायक्: सकाऋरासयलास अशाइब 


।- सरस्वती ', फरवरी सन्‌ ॥9॥। 
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की प्रतीक्षा नहीं करनी पड़ती थी । साधारणतः द्विवेदी जी रचना 
प्राप्त होने के तीसरे ही ददिन उसकी स्वीकृति या अस्वीकृति भेज दिया 
करते थे । पत्रोत्तर देने में भी वह इतने ही तत्पर रहते थे | वे रचना 
की अस्वीकदृ्ति भी भेज्ते थे, तो अपने पत्र में कुछ ऐसी पीक्तयाँ अवश्य 
निलिस देते थे, कि रचनाकार निराश या निहत्साहित न हो बी लक भीविष्य 
में भी लिखे रहने कीप्रेरणा पा सकें । लेखक बनने के उछाह से एक सज्जन 
ने उन्हें एक पत्र भेजा, जिसकी भाषा बेहद अटपटी थी । उन्होंने लिखा 
था - 

“पता - बाखिदमत पै0० महावीर प्रसाद 2िद्ववदेदी! सम्पादक 
सरस्वती * मासिक पत्रिका बमुकाम दौलतपुर डाक्खाना भोजपुर जिला 
रायबरेली पहुँचे ।” 
लेकिन इस भाषा को भी दििवेदी जी ने 'अच्छी कहते हुए उन सज्जन को 
प्रोत्साहित करने वाला ही पत्र भेजा - 

*श्रीमान महाँदिय, 

आपका कृपा पत्र मिला ५ परमानन्द हुआ । क्षमा कीजिएगा, 
मैं अपको हिंदी में ही पत्र लिउता हूं। जब आप इतनी अच्छी हिंदी 
जानते हैं, तो हम क्‍यों टूटी-पूटी औजी लिख कर उसे खराब करें । 
हमारे देशबंधु उग्रेजी ऐसी ?क्लष्ट भाषा को जिस कर उसके साहित्य-सागर 
को तो गंदला करते ही हैं, पर अपनी मातृभाषा लिखने की भी वेष्ट नहीं 


करते । यह दुर्भाग्य की बात है। क्‍या ही अच्छा हो यीद आप 'मातृ - 
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भाषा - विक्यक मनुष्य का कर्त्तव्य' या इसी तरह के किसी विषय पर 


लेस लिख कर इस नोगों को ली जज़्त करें | 


जिनयावनत 


महावीर प्रसाद द्विवेदी" | 


आचार्य द्रवेदी जैसे मनीषी सम्पादक की ऐसी सहृदयता भा 
नये - नये नेसकों को क्यों न प्रोत्साहित करती 9 ऐसी अनोखी दूर - 
दृष्टि उनमें थी कि वे स्वय॑ँ ही यह परख लेते थे कि कौन किस विषय पर 
अच्छा लिख सकता है और फिर उसे वैसी ही रचना लिखने के लिए प्रेगिरित 
भी करते थे । नये-नये नेखकों और कवियों को अकसर ही वे विषय तक 
सुझा देते थे । एक ऐसे ही प्रस॑ग की चर्चा करते हुए पौडित केशव प्रसाद 
व्मिश्रव ने लिखा है - 
०००००००*० सन्‌ ।9।35 के दिसम्बर में आखिर हिम्मत कर ही तो डाली । 
सुदामा पर एक लम्बी तुऊबंदी लिखकर उत्साह से द्विवेदी जी के पास 
भेज दी और मान लिया कि अब प॑च बराबर होने में बस सिर्फ एक ही 
पहीने की देर है । सरस्वती ' में मेरी कविता ' ज्क्िली कि मैं नेखकों' में 
शिना गया । “लेकिन दिव्ववेदी जी ने तृकबंदी लौटा दी । लिखा कि 
इसमें ये दोष है, इन्हें दूर करके किसी और पत्रिका में प्रकाशित करा लो । 


मैने ठीक करके उसे मर्यादा' में भेज दिया और वह यथा समय प्रकाशित भी 
हो गई । 


अर ।उककक्र हदप्रकजअक्ा> जमाएः वदलवक पााकातरफ्धक कील परमाईक पडा पाए समता बाएं पाडछु) सायााधयादाह अध्यादा गाडी पास्वा+ ऑष्सकि: पलउफ जाफााउक उराारामतायाः हक प्ाउयावा वादकाक, आयात पयापपक जाकाए उस धान पाक परजकक-लदाक पाना भरममात, धान ग्हादं> समदाक पाक भ्रम भराकक भय पलक फराा अाक कायाक पालक आप नयतलक भर 


।- प्रेमननाराया टंडन , द्विवेदी मीमासा, पृ0 58, 39 « 
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"हु द्विवेदी जी ने मुझे उसी पत्र में यह भी लिखा था कि 
प्र्तमान दुर्भिक्ष' पर एक अच्छी कीवता भेजो तो मैं सरस्वती ' में प्रकाशित 
कर दृशगा । इससे मेरा उत्साह भंग नहीं हुआ, मेरी पहली कविता के 
जौट बने से उसे थोड़ी-बहुत ठेस भने ही लगी हो । 

"में रोम-रोम से माँ सरस्वती की वन्दना करने लगा । वहदे | 
शारदे | थोड़ी ही देर के लिए मुप्न पर पसीज जा | मेँ भी सरस्वती ' का 
जेसक बन जाऊँ । मैंने तन-मन से दुर्गरसक्ष पर कुछ पीकक्‍तयाँ लिख डालती । 
इनकी रचना में मु्ते कुछ देर न लगी । फिर क्‍या था, तुरन्त ही द्विवेदी 
जी को भेज दी । उन्होंने दाद दी और मेँ उनकी दीक्षा मेँ सरस्वती ' 
का लेखक बन गया । थोड़े ही दिनो में द्विवेदी जी का यह पत्र आया 
निकि “सरदार शहर राजपूताना के एक सज्जन तुम्हारी कविता से प्रभावित 
हकर तुम्हें ही स्वतः दुर्निभिक््-पीड़ित समझकर कुछ सहायता करना चाहत॑ 
है| मैने उन्हें सच्ची बात लिख दी है ।"' 

दि्ववेदी जी द्वारा प्रेरित लेखकों में हिन्दी के सशक्त कथाकार 
जविशम्भर नाथ शर्मा कौशिक भी थे । उनके सँस्मरण से यहाँ तक पता 
चनता है कि द्विदी जी 'जिस नये रचनाकार की प्रोत्साहन प्रदान करने 
की सोच लेते थे, उसे आवश्यकता पड़ने पर कीतपय पुस्तकें पदने की सलाह 
देते थे । अकसर तो वे अपने पास से ही पुस्तक दे दिया करते थे । 


अगला? राकदा चराक्रा। आधा नया, पाधयाफ पका वक20७वना॥७ पहल वंगया जंकााक जा मादक. मादा आधा, समय धरम कायाक आ्ययाा0 पहददाक साम्या0 सक्राइ-काका॥ पदाजाड' पाया ज्यवाधयया2क- वाहक. जकीक अं साला शावहक प्रभाकर अाएक आधा पाक ज्यतक,व्याकाक पमकगि0 पड़ा मकाहक़ः ल्‍कामाक' क्र धरा, पाया सामनक. कक भामायक वााक जायाकक ज्यायाक> भ०्या$+ भहानिक 


।- प्रेम नाराया टंडन + द्विवेदी मीमाँता, पू० 359 + 40* 


कौशिक जी ने अपने संस्मरण में ज्खा है - 

* में एक बार उनके दर्शन जो जूही पहुँचा । कुछ बातचीत हो 
चुकने के बाद द्विवेदी जी ने प्रश्न किया - 
" क्या पदलते हैं 9 “ 
इस बार साहस करके कह वदीिदिया - “अधिकतर तो उपन्यास और गर्ज्लें ही 
पढ़ी हैं |” 
* अच्छा | कौन - कौन उपन्यास पढ़े हैं 9 ” 
"मैने औजी, हिंदी, बँगला तथा उर्दू के कुछ प्रीस७ उपन्यासों के नाम 
बताये । 
“जुपन्यास तो यूब पढे हैं ।" 
"हर | और लिखने की हीच भी कुछ इस ओर है ।" 
"बड़ी अच्छी बात हे । छोटी -छोटी ऊहानियाँ और गरल्में तो पदी ही 
होंगी - वैसे ही लिखा कीलिए ।* 
“देखिए, प्रयत्न कहूगा ।" 
“दि्विवेदी जी सिर झुकाकर मस्तक पर हाथ फेरने लगे । कुछ क्षणों के पश्चात्‌ 
बगल से पानोँ की डिडिया उठाकर उसमे से दो पान निकाने और मुझे 
>ेदये । इसके पश्चात बोले - "में एक मिनट में आता हूँ ।" यह कह कर 
उठे त्रौर कमरे के अन्दर चले गये । जौटकर एक पुस्तक हाथ में लिए हुए 
आये । चारपाई पर बैठकर बोले - ” बला तो आप जानते ही हैं - 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गल्पें पी होंगी - उन्हीं की गल्‍्पों' का यह संग्रह 
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है । इसमें से क्रोई एक गल्प जिले आप सबसे अच्छी समर, हिन्दी में 
अनुवाद करके मुम्े दें - में उसे उापूगा । जीकन इतना ध्यान रखिएगा 
तिकि न ती पुस्तक में कही कलम या पेंसिल का निशान लागाइएगा, न 
स्याही के धब्बे पड़ने दीजिएगा, न पृष्ठ मोडिएगा ।" 

'द्वतेदी जी अपने पाठकों को हर विषय की प्रामाणिक तथा 
पठनीय सामग्री प्रदान करने के जलिए इतने उत्सुक रहते थे कि अलग-अलग 
जिकयों के विद्वानों की खोज में ज्ो रहते थे । कोई विद्वान जब उन्हें 
जैच जाता तो वह लेखक न भी होता, फफिर भी उससे उसके विषय पर 
कुछ लिखवा नेने क्री का उन्हें आती थी । पंडित राम नारायण मिमश्र 
ने अपने सँसस्‍्मरण में कुछ ऐसा ही इंगित किया है - 

जब मैं स्कूलों का डिप्टी हुआ तब एक बार द्विवेदी जी का 
पेशे पास पत्र आया कि शिक्षा-विभाग की उस वर्ष की रिपोर्ट पर एक 
लेख लिख दो । मेँ त्राश्चर्य से चकित हो गया । मुझे स्वप्न में भी यह 
ख्यात्न न था कि द्िवेदीजी स्वय॑ मुझे सरस्वती ' के लिए लेख लिखने के 
लिए लिफी । अस्तु में सोच ही रहा था कि क्या लिखूँ कि मेरे पास 
इंडियन प्रेस से उक्त रिपोर्ट की एक प्रीत उाक-द्वारा पहुँच गई । मैं 
समझ गया कि दिवेदी जो ही ने उसे भेजवाया होगा । मैंने लेख भेजा 
भरर वह छप भी गया | गेरा उत्साह छू गया और मैते 'सरस्वती ' में 
जलखना शुह कर दिया । मेरे अनूकूल विक्‍य वे बतलाते थे और तकाजा करते 
रहते थे । कैदी बालकों के स्कूल ', 'स॑युक्त प्रान्त में स्त्री-शिक्षा ' »प्रारी म्भक 
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शिक्षा ', 'डिस्‍स्ट्रक्ट बोर्ड और शिक्षा', भारतीय शासन प्रणाली ', 
इत्यादिद विषयों पर उन्हीं की प्रेरणा से समय-समय पर, मेने नेख भेजे 
थे! 

जद्रवेदी जी जानते थे कि लेखक को प्रोत्साहित करने के लिए 
उसकी प्रत्येक रचना पर पुरस्कार देना भी एक कारगर तरीका है । इसी- 
जिए सरस्वती ' का अक प्रकाशित होते ही वे उस अक क्रे प्रत्येक लेखक या 
कीव को तुरन्त मनीआर्डर द्वारा पुरस्कार भिजवा दिया करते थे । 
अाश्चर्य तो तब होता था जब किसी रचना का पूरा+का>पूरा पुनर्लेखन 
स्वर्य करने के बाद भी वे उसके मूल रचनाकार को पुरस्कार भेज दिया 
करते थे । पंडित लक्ष्मीधर बाजपेयी ने द्विवेदी! जी के सम्पादकीय 
व्यीक्तत्व की इसी अदुभूत चविशेवता की ओर इंगित किया है - 

"मेरे बएरे में द्वितेदी जी का ख्याल बंध गया कि मैं महाराष्ट्र 
मेँ रहता हूँ, अत: नाना पड़नवीस के संबंध मेँ 'सरस्वती ' में एक अच्चा लेख 
दे सत्ता हूँ । इसके लिए उन्होंने आज्ञा दी । मैने इस संबंध में अनेक 
पुस्तकें एकत्र कर के जेख तैयार किया । अनुभव कम था और मसाला अधिक, 
त्रत: जेख पूरे पचास पृष्ठ का तैयार हुआ । मैंने वह उनके पास भेज दिया 
नौटनती डाक से उन्होने पत्र लिखा कि सरस्वती ' के जिए ज्खा है या 
पोथा १ सेर, इसे छापूँगा । 
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“समय पर 'सरस्वती ' आई और मैंने आश्चर्य और उत्सुकतापूर्वक 
देखा कि नाना पड़नवीस का मेरा वह पचास पृष्ठ में जिखा लेख छपा हुआ 
है । लेख का सार तथा सिनीसला इतना उत्तम बाधा हुआ कि कहाँ 
तितश्रृैंखलता मालूम ही नहीं दी । इतना ही नहीं औ्क लेख मेरे नाम 
से छपा हुआ है और दो रूपये पेज के हिसाब से ।6,/- का मनीजार्डर 
भी प्रस्कार मेँ मेरे पास एक हफुते के अन्दर ही « आप-ही-आप आ गया । 
मैं तो भौचक्का रह गया कि यह कैसा महान पत्रकार है कि जो अपने छोटे- 
छोटे कृपापात्र लेखकों के प्रीत इतना सजग रहता है ।"' 'सरस्वती ' के लेखकों 
को समय-समय पर पत्र भेजकर कुछ लिखते रहने की याद दिलाना भी द््िलेदी 
जी का स्वाभाव था । कोई लेखक योीद समय न मिलने का बहाना करता 
तो वे उसे फटकार भी लणगाते « 

"जी नहीं, यह सब बहाना है । तुम दृद निश्चयी नहीँ, समय 
मिलना+न-मेलना अपने हाथ में है । वाहो तो समय निकाल सकते हो ॥*“ 

दििवेदी मीमासा के जेखक श्री प्रेम नारायण टंडन ने लिखा है कि 
“माधुरी के सम्णादक पीडत रूप नाराया पाण्डेय ने स्वयँ यह बताया था 
निक प्रीत मास कविता भेजने के लिए द्विवेदी जी उन्हें तीन-चार पत्र डाला 
करते थे ।" 

।- प्रेम नाराया टंडन - द्िवेदी मीमासा 
2- प्रेम नाराया टंडन - (द्विवेदी मीमासा, पू0 45 
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सिफारिश और जोर-दबाव जेकर आने वाजे लेखकों से आचार्य 
टि्ववेदी की ब्रत्याधक वितृष्णा थी । ऐसे लेखकों को वे अपन पास नहीं 
फ्टकने देना चाहते थे । लेखक बनने को उत्सुक किसी नवयुवक में याद उन्हहें 
प्रीतभा, लगन और बध्ययन करने की विरह्नीच तथा सज्जनता के साथ संकोच 
जििखता, तो वे गुरहूवत स्नेह से उसे प्रोत्साहित करते । अकसर तो ऐसे 
नेखकों की रचना को पूर्नर्ेसन द्वारा ऐसा रूप दे देते कि लेखक के नाम के 
अनावा उसके मूल रूप का कोई अश भी उसमें न हर जाता | लेकिन ऐसे 
जेसको से दि्ितेदी जी यह आशा अवश्य करते थे कि भ्रविष्य भें उनकी रचनाओं 
मेँ पहने जैसे दोष न रहें । इस प्रकार अपने स्नेह से उन्होंने अनेक लेखकों 
को कनमम पकड़ना सिखाया और उन्हें श्रेष्ठ रचनाकारों की पौक्त में खड़ा 
कर दिया । 'सरस्वती ' को उत्कृष्ट साहिहत्यक स्तर प्रदान करने की 
पि्विवेदी! जी की ललक देखकर कई विद्वानों को लगा था कि सरस्वती का 
क्लना ही कीठन है । पडित रूद्र दत्त शर्मा ने तो कह भी डाला था कि - 
"फिन्दी में इतने उच्च कोटि के लेखक कहाँ मिलेंगे 9 पत्रिका का चलना 
कीडन है ।" किन्तु रद्रवेदी जी अपने आदर्श से डिगे नहीं । उन्होंने 
भाषा की उत्कष्टता और हिन्दी साहित्य की स्थाई श्रीवीद्धि का आदर्श 
अपने समक्ष रखा और उसी की पूर्ति के लिए अपनी सम्पादन-धीर्मता कौ 
समीर्पत किया । वे साहित्य सर्जकों के सर्ज बन गये । यही नहीं 
उन्होंने अपने युग के अन्य सम्पादकों को भी प्रभावित किया । बाबू 


राव विष्णु पराउकड़ स्वय॑ एक महान सम्पादक माने जाते हैं । आज ' के 
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सम्पादक ऊे रूप में उन्होंने जो कीति्तिमान स्थापित किये उसके कारण 
उन्होंने पर्याप्त कीर्ति अर्जित की थी । किन्तु उन्होंने भी द्वविदी जी 
से प्रेरणा प्राप्त होने की बात स्वीकार की « 

"जेटूवेदी जी के पोस्टकार्ड का प्रथम दर्शन मुझे सन।908 ईसवी 
में हुआ था । उन दिनो मैं कल्कत्ते मेँ 'हितवाता' का संपादन करता 
था । उसके कुछ लेखों से सन्तुष्ट होकर आपने प्रथम कार्ड मेँ मुझे केवल 
त्राशीवाद दिया था । बाद के कार्डों में मेरी भाषा की त्रुटिया” दिखाई 
गई थी - विषय के अनुरूप शैली न होने की बुराई की ब्रोर मेरा ध्यान 
दिलाया गया था । उन दिनों मेरे सामने आदर्श था स्वर्गीय पीडित 
गोविंदना राय मिश्र का जिनकी गंभीर विद्गवता तथा प्राकृत और हिन्दी 
के साहित्याँ का अध्ययन और मनन वस्तुत: अपूर्व था । पर पंडित 
गोविन्दनाराया जी का गद्य 'कादंबरी ' का अनुकरण था और में भी उनका 
पदानूसरण करने का यत्न किया करता था । द्विवेदी जी को यह रैली 
पसन्द नहीं थी और अपने एक कार्ड में आपने यह लिख भी दिया था । 
वर्षों' बाद मुझे द्विवेदी जी के इस कथन की सत्यता का अनुभव हुआ | मैं 
भी भाषा सरल और वाक्य छोटे करने का यत्न करने लगा। | आज ' के 
कुछ लेख आपको बहुत पसन्द आये थे और जब जो लेख अच्छा मालुम हुआ 
तुरन्त कार्ड लिखकर अपना सन्‍्तोष प्रकट किया । कार्य्षित्र से अवकाश ग्रहण 
करने के बाद भी मेरे जैसे एक साधारण पत्रकार पर भी ऐसी दया दृष्ज्ट 


रखने वाला आचार्य हिंदी की पुनः कब प्राप्त होगा ९" े 


अदला: बह पाएदीसादुत अयाएए काम पाया धकाक साफ वन धादा>पमावा जाछ 0 साताड। धाम: सपा अलाकः. पाया अााक्' सपा आाकाका पाताकहा पर्व सहामा।वाातोत अयद्त माला पलपल पातवक्ि- का, पंगदता। कारक मम अञत। वहकक पयादीक-ऋतामों। आपदा पु पा्याकि-मायडीः ध्यददुसॉकका0 आ्रधयाकि जयावकत तय सामाऊमउलाक, वमदफे. पाक बरदत+ प्ाा> तायाकाका:# पापाक 
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पराउ़कर जी का योगदान हिन्दी पत्रकारिता के इीतहास मेँ 
स्वााक्षरों से अंकित करने योग्य है । उन्होंने हिन्दी पत्रकारिता को 
एक नई दिदशा देने के साथ ही हिन्दी भाषा को उत्कृष्ट बनाने में योगदान 
दिया था । पराछउकर जी ने जाज' के माध्यम से हिन्दी को अनेक ऐसे 
शब्द दिये जो आज भी गौरबचूर्वक प्रयोग किये जा रहे हैं | मिस्टर ' 
के स्थान पर श्री' तथा 'मेसर्स' के स्थान पर सर्वश्री ' का प्रयोग उन्‍होंने 
ही अरम्भ किया था । 'राष्ट्रपीत' शब्द को भी पराउछ़कर जी ने प्रचीलत 
किया । मेँ' तथा'को' के प्रयोग के सिद्धान्त भी उन्होंने स्थापित किया । 
किन्तु ऐसे महान सम्पादकाचार्य ने भी आचार्य द्विवेदी से कुछ सीखा था 
और उनके आदर्शी को आगे बढ़ाया था । 

हिन्दी पत्रकारिता में श्री गणेश शंकर विद्यार्थी तथा उनके प्रताप ' 
का योगदान भी कम प्रेरक नहीं है । देश की स्वतन्त्रता के लिए मर म्टिने _ 
की प्रेरणा देने वाजे इस महान सम्पादक के सम्बन्ध में पीडित बालकृष्ण शर्मा 
नवीन ने ज्खा है - 

“नवयुवरकों को परखना, उन्हें आश्रय देना, उन्हें अनुप्रमाणित करना 
ओर उनके जीवन को बनाना गणेश शंकर जी की विशेष बात थी । वह 
अदभुत थे । किसी प्रकार के प्रतोभन उन्हें 'डिगा नहीं! सकते थे । ।॥9।5 
से 4950 तक इस देश में कोई भी ऐसा आंदोलन नहीं हुआ जिसका प्रचार - 


प्रसार और आशिक नेतृत्व गणेश शंकर विद्यार्थी ने न किया हो ।"! किय्तु 


सका चलाकर बहाक 
७७०० ७७७०७ आशा धधयाक पालाऊ अपकाए प्रा काछ( अमर सकाकाएस पाक पयाममजकारंक अऋकोक. पाएमक बम अहपाए पा वावाइक, पलक उप धताक। सजा! कमल पाक भरदाक वंकाक सका जरकए व्याः प्कोगक पपरदफपाास७ पाक बहाााकजाद७ वयदाह> पाजाकाः हब पाता वाला साफ आरदयक, पदक कमा. पास > पाक शाशाक वाालिकमाइ बना 


।- बालकृष्ण शर्मा नवीन ', “आज्कल " मार्च ।955, पू0 ।4 - 5* 
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राष्ट्रीयता के अलम्बरदार इस महान सम्पादक ने भी पत्रकारिता का 
प्रशिक्षण 'सरस्वती ' मेँ ही आचार्य महावीर प्रसाद 'द्वेदी के सैरक्षम और 
निर्देशन में प्राप्त किया था । "सरस्वती ' में शिक्षा, त॑स्कीत, रूद्वियाँ 

से छटकारा डोर सुलझे हुए नये विचारों की प्रीतष्ठा को अपना आधार 
बनाया **५५००** 'सरस्वती ' अपने समय का दस्तावेज हैं ।" और समय 

के दस्तावेज के रूप में देश भर में चल रही राष्ट्रीय धारा को पुझता बनाने 
मेँ आचार्य द्विवेदी की इस पत्रिका ने पूरा योगदान दिया था । 

विविध आयामी जिफष्य चयन ३« 


ध्याकदीः धकाक मरायोत साधक अकतक्ाल अपर पदक पका पासमंद्धण जाए पक्का फकियक्रीः आवाइकीजयाओपः ाम्कीत-पुऋपओोंक अचाइडढ़ा दरकडेकी पर्दा, ध्यासाओ,. ाकामक पकान्‍बर 
अधायमकि नमरडजश. मतमपी+ जरा .ग्यााली. पाती, उमा. पतरधाडिः जला. पका परालीकिस सवासक. ताउतानएन्ामूदरा.. वश पारातयाड़, प्याकाएक्. गाली अगर प्यास: ब्जकामुक 


आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी की मान्यता थी कि “ज्ञान राशि 
के सीचत कोष का नाम ही साहित्य है । "* उन्होंने साहित्य को कविता 
कहानी , उपन्यास तथा नाटक तक ही सीमित नहीं माना । जिजस किसी 
भी विधा के माध्यम से ज्ञान की राशि पाठक तक पहुँचाई जा सके, वह 
उनकी दृष्ण्टि में साहित्य ही था । यही कारण था कि (द्विवेदी जी 
सोद्देशय तथा' उपयोगितावादी साहित्य के पक्षधर थे, ऐसा साहित्य जो 
पाठकों के लिए उपादेय हो । साहित्य वही हे, जो अधिकतम पाठकों 
का मनॉोर॑जन करने के साथ ही उनका अधिकतम ज्ञान वर्द़न तथा हित भी 
कर सके । प्प्लेटी, रीस्कन, टालस्टाय, हेनरी मिल और ऑस्स्टिन जैसे 


सबक पका पाााक-आ्क पहाबाक: काका साहा. पाजकापागाता> धा०यकयकात पाक: पदक पहाका) यमाक-दतालक पाक फममाका: पाया आध्यक् शा पदक पमााक-सदमहक पीमदादिफआआह पाउ५>लयक्त) तमाय0) मसला सास -धफकआ8 काया) एक ७ साधा व०थए0 आलयाएक सूमा समा धदाकाक' पल ऋरिखाक फायाक, पाली: पादाक- पालक शा्याव. पलासंपर-पवाकक- आसबाछ अंकल अधाएऋााहक 


।- स्वामी नाथ पाण्डेय « सरस्वती अपने समय का दस्तावेज, राष्ट्रीय 
सहारा, 5 नवम्बर, ।992 के उमंग ' में पू० । पर प्रकाशित । 


2- आचार्य महाघीर प्रसाद द्विवेदी - साहित्य की महत्ता, 'निबन्ध, 
जिबन्ध का प्रथम वाक्य । 
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विद्वानों ने भी उपयोगितावादी साहित्य को ही ब्रेष्ठ माना था । 
पाश्वात्य विचारक रीस्कन की मान्यता थी कि लोकादर्श की स्थापना ही 
साहित्य का ल्कय है । टालस्टाय भावी और विचारों के व्यापक सम्प्रेफा 
को साहित्य का मूल लक्षा मानते थे । वास्तव में आचार्य द्विवेदी ने भो यही 
माना था कि साहित्यकार केवल वही नहीं है जो कविता, कहानी, 
उपन्यास या नाटक लिखता हो तथा उनमें केक्‍्ल मानव भावनाजं की 
अगिव्यीक्त मात्र करता हो । उनका मानना था फि विधा कोई भी हो, 
साहित्यकार उसमें स्वय॑ अपनी, अपने समाज की, मानव मन की भावनाओं 
की ब्रर साथ ही विचारों की निरस्तर प्रवाहित होती, और ज्ञान-विन्ञान 
के प्रभाव से ननिरल्तर प्रगति करती धाराओं की अभिव्यीक्त करता है । एक 
साहित्यकार सम्पादक की यह विचारधारा ही उस धरातल का कार्य कर 
रहो थी, जिज्स पर द्विवेदी जी ने विविध आयामी साहिहीत्यक पत्रकारिता 
की नींव रखी । इमकी त्षम्पादन कला के विविध आयामों ने उनेक 
साहितत्यिक विधाओं को विस्तार दिया । 

"राष्ट्रीय सहारा समाचार पत्र के 5 नवम्बर ।992 के अंक 
उमंग के अंतर्गत पेज ।5 पर प्रकाशित अपने लेख सरस्वती - अपने समय का 
दस्तावेज में श्री स्वामी नाथ पांडेय ने कहा है, * आचार्य महावीर प्रसाद 
की सरस्वती ने लेखकों - रचनाकारों का मार्गदर्शन करने और उनेक उत्तवृष्ट 


लेखकों को हिन्दी साहित्य जगत मेँ प्रीतीष्ठित करने के साथ ही लेखन के 


विषयों का भी विस्तार किया ।*। 

यह बात इस सन्दर्भ में और भी अधिक प्रार्सगिक है कि <दद्रवेदी 
युग के पूर्व भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय की पत्रिकाओं और पत्रों में विषयों 
की जिचिधता नहीं थी । हर पत्र में उस समय एक ही विकय की प्रधानता 
रहा करती थी, जो पाठ्क के लिए अछीचकर होती थी, लेखक-साहिहित्यकार 
भले स्वय॑ पद- पदकर आनन्द ले लें, एक -दूसरे की प्रशंसा या आलोचना 
कर लें। स्वय॑ भारतेन्दु जैसे कीव तथा साहित्यकार की पत्रिका'कि - 
वचन - सुधा इसी मर्ज का शिकार थी । इसमें केवल प्राचीन कीवयाँ के 
काव्य की धारा ही प्रवाहित हुआ करती थी । इस पत्रिका के सम्पादक 
को जायसी के 'पदुमावत ', कबीर की साखिक्या”, चन्द का 'रासो', देव का 
अष्टयाय' तथा बिहारी के दोहा जैसे प्राचीन काव्य का प्रकाशन ही श्रेयष्कर 
प्रतीत होता था । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र अपने प्रयास से इतने उत्साहित थे 
कि पाक्षिक कीवि-वचन-सुधा' को साप्ताहिक बना दिया था । उन्होंने 
स्वयं अपने नाम पर 'हरिश्चन्द्र मैगजीन का प्रकाशन भी किया था । समय 
के साथ स्वय॑ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का ध्यान प्राचीन साहित्य से हट कर 
विक्य की विविधता की जोर गया - शायद यही उन्हें समय की माँग भी 
लगी । ओर उन्होंने समाज तथा धर्म पर भी दृष्णिपात किया तथा अपनी 
पत्रिकाओं में समाज “नीति तथा धर्म-नीति पर भी साहित्य प्रकाशित करने 


रकाहरा अगला दही: धाउताकः रिह+ वा सका भा पाता पहाापाकक धाइक समा भा आधा ज्याहाक यावाक भाकाशानाकक आयाके जया पाया ध्यी पादाए दम वरयाद-ध॥ा७ अधकिनादी साथ साया सावाक, सामाक अधाहक बाय याजक शावाकि आधदा0 अंक पामाक पक आाहुक ० वाकक वां मााक जा्ाक पदक अ्रयक् काल फासया धाााक पाक जया भायांकयालाक 


।- राष्ट्रीय सहारा, उमंग , 5 नवम्बर ।992, पृ० ।5 
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लो । यही नहीं, उनका ध्यान देश की तत्कालीन स्थितियों की बोर भी 
ब्राकुष्ट हुआ । फलस्वरूप तत्कालीन राजनीति और देश की ?स्थीतयाोँ पर 
भी उन्होंने लेखादि प्रकाशित किये । उनका सिद्धान्त निम्नाकित पौकक्‍्तयों 
में स्वय॑ स्पष्ट हो जाता है - 

"“खल गगन सो सज्जन दुखी मानि होई, हीरे पद मात हरे । 

अपधर्म छूटे स्वत्व निज भारत गहै कर-दुख वहै ।। 

कुछ तजीहँ मत्सर, नारिर - नर सम होहि जाग आन॑द लहे । 

तजि ग्राम कीवता सुकविजन की अमृत - बानी सल कहै ॥।”' 

भारतेन्द्‌ जी के पत्रिका प्रकाशन सम्बन्धी सिद्धान्त का ननिरूपण 

करने वाली पीक्तयों से स्पष्ट है कि उन्हें समाज-नीति, धर्म-नीति और 
राजनीतित के प्रीत समान चिन्ता थी । यही कारण था कि वे शिक्षित 
समाज, लकीर के फ्कीरों और अजीज शाक्कों की भी स्पष्ट शब्दों में आलोचना 
करने लगे थे । भारतेनदु द्वारा संचालित कीवि-वचन-सुधा” को देख कर तो 
यही प्रतीत होता है कि उनका उद्देश्य प्राचीन हिन्दी कीवियों की रचनाओं 
को प्रकाशित करना था या स्वय॑ अपनी कविताओं को पाठ्कों तक पहुँचाना 
था । इस पत्रिका में समाचार जैसा तो कुछ था ही नहीं । गद्य थाँ तो 
फ्िटपुट । किन्तु जब यह पत्रिका बाद में मासिक से पाक्षिक बनी तो विविध 
विषयक भी बन गयी । भारतेन्दु की “हरिश्वन्द्र पत्रिका? और "बाल - 


जीशधिनी” में तो गद्य की ही प्रधानता थी । वास्तठ में हिन्दी पत्र-पत्िकाजों' 


धमाइकपादा॥0 भय पाक साफ यायाक आया आयाक विलहहापकजाल% ,वतक समकद्॥ धाह्कयउ अलातक-ध्याशाक चहाक बाहर जातक भपम दातक0- ायदक बाला; पाक गया पाहाम-सामाप: भारथक प्याइडापयीाा० भरहादबासक0 चकोक पलक वदमाक व्यय प्रा साय व्यासक ऋष्यक्रशाओ3 सलाद सल- ऋडएक बदला फवाा पाक्ायायतवए धााद ाएक उमाथए> भय मानक नव पासआक आला पलाउक 


!- प्रेम नाराया टंडन - द्विवेदी मीमासा, पृ० ॥9 
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के विकास का इीतहास हिनन्‍्दो गद्य के चिकास का ही झीतहास है । 
भारतेन्द की 'हरिरश्चन्द्र मैगजीन' में तो स्वय॑ भारतेनदु रचित 'पाक्‍ते 
पैगम्बर, ज्वाला प्रसाद की रबना कालिराज़ की सभा, तोता राम का 
'तदभुत अपूर्व स्वप्त' और कमला प्रसाद का 'रेल का विकार खेल ' जैसी 
शविविध विषयक रचनायें प्रकाशित हुईं । 'ज्ञान प्रदायनी; हिन्दू बान्धव' तथा 
भातसिक ' जैसे पत्र तो भारतेन्दु की ही पत्रचिकाजोँ को अपना आदर्श मान कर 
प्रकाशित हुए । किन्तु उन्हें वेसी लोकीप्रयता नहीं! मिल सी । उस 

समय की पत्र्िकायें एक तरह से पैम्पलेट जैसी थी', जिनमें सम्पादक अपनी 
रचनायें प्रकाशित करता था और अपने मन्‌ की भड़ास निकालता था । 

इनमें अधिकोौशत: वो कीवतायें ही प्रकाशित होती थीं । इक्के-दुक्के लेख या 
निबन्ध प्रकाशित भी होते थे. तो वे अस्त-व्यस्त और तारतम्य विहीन 

होले थे । सम्पादकीय टिप्पणी तो ल्राभग होती ही नहीं थी । सभी 
पतत्रिकार्यें एक जैसी होती, उनमें विफ्य की विविधता या वैशभिन्य दँडझने पर 
भी नदी मिलता था । बद्री नाराया चौधरी प्रेमघन' ने अपनी पत्रिका 
'अनन्द कादम्बनी ' में कुछ नयापन लाने का प्रयास अवश्य किया, किन्तु 

ते उसमें केचल अपने ही लेख भर दिया करते थे । वास्तव में यह हिन्दी 

गद्य साहित्य का शैशव था । पत्र-पत्रिकार्जों के सम्पादक अपने उत्तरदायित्व 
को समझते ही नहीं थे । उन्हें अपनी रीच का ती ध्यान होता था किन्तु 
पाठक की रच की ओर उन्हें विशेष ध्ययन नहीं था | अतः उनकी 
पत्रिकायें केवल उनकी अपनी रीच का प्रीतीनीधित्व कर पाती थी । पीरणाम 


स्पञ्ट था - पत्रिकायें कुछ दिन तक घाटे में निकलती! और जब सम्पादक 
प्रकाशक घाटा उठा कर अपना आत्म प्रचार करने से थक जाता तो पत्रिकायें 
बंद हो जाती । 

सक्ष्चाई यही हे, कि सर 900 मेँ सरस्वती ' के प्रकाशन के पूर्व 
हिन्दी मेँ ऐसा कोई पत्र या पत्रिका प्रकाशित नहीं हुईं, जो सही अर्थों 
में साहित्यक खिविधा होने का दावा कर सकती । सरस्वती ' हिन्दी 
पत्र-पतत्रिकाजों के प्रकश्शन और हिन्दी गद्य-साहित्य के लिए नव-क्राजन्त 
का सन्देश लेकर प्रकाशित हुई । और आवार्य महाबीर प्रसाद द्विवेदी के 
सम्पादन में आने पर तो उसने हिन्दी साहित्यिक पत्रकारिता और स्वय॑ 
हिन्दी साहित्य मेँ एक नये युग का सूत्रपात कर दिया । 

ऐसा नहीं कि विविध विकयों' पर सामग्री प्रकाशित करने की 
और इससे पहले किसी सम्पादक का ध्यान न गया हो | पंडित प्रताप 
नारायण मिमश्र ने अपने पत्र ब्राहमण का उदुदेश्य अपने पत्र में प्रकाशित 
हमारी आवश्यता"' शीर्षक लेख मेँ स्पष्ट किया था « 

" जी बहलाने के लेख हमारे पाठकों ने बहुत से पद श्लिये । 
यद्यीप इनमें भी बहुत सी समयोपयोगी शिक्षा रहती है, पर वाश जाल 
मेँ फी हुई दूंढ निकालने योग्य; अतः अब हमारा लिचार है कि कभी-कभी 
ऐसी बातें भी लिखा करें जौ इस काल के जििए प्रयोजनीय हाँ तथा हास्य - 
पूर्ण न होके सीधी सीधी भाषा में हो । हमारे पाठकों का काम है कि 
उन्हें नीरस समझ के छोड़ न दिया करें तथा केवल पद ही न उाला करें, 
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वरंयु उनके लिए तन से, धन से, कुछ न हो सक्रे तो वचन ही से यथावकाश 
कूछ करते भी रहें ।" पीडित प्रताप नाराया ममश्र के उपरोक्त वक्तव्य से 
स्पष्ट है कि उनका ध्यान साधारण पाठक की ह्वीच और प्रवीत्त की ओर 
भी; आकष्ट हुआ था । वे अपने पत्र के माध्यम से साहित्य सेवा के साथ - 
साथ समाज मेँ व्याप्त कुरीतितियोँ पर भी आकुमण करना चाहते थे । पीडित 
बान कृष्ण भट्ट का हिन्दी प्रदीप यद्यीप साहिहीत्यक पत्र था, किन्तु 
उसमें सामाजिक विषयों के साथ-साथ राजनीतित पर भी लेख प्रकाशित होते 
थे । उनका पत्र तीस वर्षों तक चलता रहा और उसकी साहिहितत्यक सँवगजों 
पर स्वय॑ बालकृष्ण भटूट को अभिमान भी था । उन्होंने लिखा है - 

“इन बत्तीस साल की जिल्दों में कितने ही उत्तमोत्तम उपन्यास, 
नाटक तथा अन्यान्य प्रबन्ध भरे पड़े हैँ । वे यदि पुस्तताकार छपा दिये 
जायें तो निनस्सन्देह हिनन्‍्दी-साहित्य के अँग का कुछ न कुछ कोना उवश्य 
भर जाएगा ।"' 

स्पष्ट है कि गम्भीर साहित्य के साथ-साथ मनॉर॑जक साहित्य 
का भी इन पत्रिकाओं में प्रकाशन आरम्भ हो गया था । किन्तु अन्य 
भाषत्रों के पत्र-पत्रिकाओं में जिजिस प्रकार की विविध विषयक सामग्री प्रकाशित 
हो रही थी वह इन पत्रिकाओं में उपलब्ध नहीं थी । 'ब्राहमण' के विषय में 
तो स्वय॑ आचार्य द्विवेदी ने सरस्वती ' में लिखा था - 


अयकसमाक वाउक साला बधक आ जाय िरइकालआनाक सदा पाला सदा पाप्रदमयतक आह पामला# सतव॥ साआक बासा॥. सका वामनाफ वाबाछ अाकादए- आल जााछ सधा॥ालह 0 पहल प्रमा0-जआमढ पकफ, आरंचक काना सडलक चममाह। दवा सत्लक प्हायया७ पालक प्रपाए था, पाला करयाफ हल मा प्याज, वलाह्ाक' स्यावाक चायाा७.पालसूक बायहाऊ आया, धारा साबाहए पाक पक्‍क्‍न्‍क 


।- प्रेम त्ञाराका टण्डन - फ़िवेदी मीमासा , पू0 2। « 


2- वही, पूृ0 2। « 22*« 
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*ब्ाहुमण के जमाने में हिन्दी की तरफ लोगों का ध्यान नया ही 
नया था । इससे मासिक पुस्ताक॑ में जैसे लेख होने वाहिहिए दैसे बहुत क्रम 
नेख ब्राहमण में निकले । इमने इस पत्र के पहजे तीन साल क्रे सब अंक देख 
डाले, किन्तु झीतहास, जीवन-चीरेत, विज्ञान, पुरातत्व अथवा और कोई 
मनोर॑जक पर लाभदायक विषय पर अच्छे लेख हमें न मिले । इसमें प्रताप - 
नारायण का दोचव कम था, समय का अधिक ।"। 

अंग्रेजी में जो पत्र-पत्रिकायें निकल रहा थी, उन पर क्वाभाविक 
रूप से पाश्चात्य प्रभाव था और उनमें पाश्चात्य देशों' की उन्नत पत्रकारिता 
के अनुरूप चित्रिध विष्यक उच्च कोटि की सामग्री प्रकाशित होती थी । 
हिन्दी में उन चिकक्‍यों तक पत्र-पत्रिका्जों को दुर-दूर तक कहाँ पहुँच नहीं 
थी । आचार्य द्विवेदी ने इस कमी को भल्नी - भांति देखा परखा था । 
यह कमी एक साहित्यकार सम्पादक के रूप में उन्हें अउसरती भी बहुत थी । 
अत: स्वाभाविक था, कि उन्होंने सरस्वती ' के माध्यम से इस अभाव की 
पूर्ति करने का अथक प्रयास किया । साधारण पाठकों को आकर्षित करने 
के लिए उन्होंने कार्टन, साहहितत्यिक समालोचना, अधिक से - अधिक गद्य 
साहित्य, नई शैली की कवितायें, कहानियाँ तथा डिविध टिपियक जेखों 
का प्रकाशन सरस्वती ' में आरम्भ किया । खड़ी बोली कीक्तित की तो 
प्रगति ही 'सरस्वती ' के माध्यम से हुई । इसके साथ-साथ उन्होंने आकर्षक 
मुखपृष्ट ,सुन्दर मुद्रण, उच्कोटि के कागज पर ब्लाक द्वारा करों की छपाई 


जादा-पाधर> सादा जया बाधक जधा>कभाक पा का पाक धदाक्ामाक अध्याय सकमनाक आधा वात सउडामनचील॒क' ऋषाए कद सलनाअःरााा धलशमायालोक साफ साल: रवाकाममगरसः स्ाहथी हलक जयाप्ायकंबाक, पकाओ बाइक उवाहक वाया पाकराका पायाक- लात पाता च्यापकक सादा) भमक्रपहा8त% तहयिक पकार+ सछफि, शतक वरका७एाका ध्याजक पाताक पाकाज+ काका 


।- सरस्वती ' , मार्च , ।906 * 
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के माध्यम से सरस्वती ' के: वाहय रूप-"रंग क्रो तो संवारा ही साथ ही अन्य 
पत्रिकाजोँ को भी ऐसे प्रकाशन करने की प्रेरणा दी । द्िवेदीी जी ने 
'सरस्वती ' को अपने समय की सर्वश्रेष्ठ तथा सर्वाधिक सहत्वपूर्ण पत्निका बना 
दिया था । पाठकों के लिए ही नहीं साहित्य जात में भी द्विवेदी जी की 
सरस्वती की प्रतिष्ठा ऐसी बन गयी कि उसमें रचना प्रकाशित होना किसी 
भी साहित्यकार के लिए गौरव की बात बन गयी । स्वाभाविक था कि 
उस समय की सर्वश्रेष्ठ साहहि त्यक कृतिया'सरस्वती ' में ही प्रकाशित हुई । 

'सरस्वती ' की देखा-देखी अनेक पत्रिकायें न्किली!| । किन्तु उस 
जैसी विविध विषयक साहिहीत्यक पत्चिका बना पाना शायद उस समय किसी 
भी संपादक के वश की बात नहीँ थी । बंगाल के बँटवारे के कारण उन दिनों” 
राजनीततिक वातावरण में बहुत तनाव था । स्वदेशी आन्दोलन का जमाना 
था । अतः: पंडित कृष्णकात मालवीय के सम्पादन मेँ मयादा' पत्रिका का 
प्रकाशन अगरम्भ हुआ, तो उसका मुछय उद्देश्य राजनीतिक अभियान चलाना 
बन गया । यह निनःसन्देह महत्वपूर्ण प्रयास था और वह सफल भी सिद़ 
हुआ । कुढ़ ऐसा प्रतीत होता है कि उस समय ऐसी पत्रिकायें क्किलने का 
दौर चन पड़ा था, जो मुख्यतः कसी एक विश्िष्ट विषय के प्रीत ही 
सर्मार्पत होती थी! । काशी से जीवन शंकर याज्ञीनक के सँपादन में प्रकाशित 
पस्त् र्थ' पत्रिका अर्थशास्त्रीय विषयों के प्रीत ही समर्पित थी ! 

"स्त्री दर्पण' ओर 'गृहल्क्ष्मी' पत्रिकायें निकलीं, तो वे मीहिलाओं' 
ग्रौर उनकी समस्याजोंँ के प्रीत ही सर्मार्पत थीं । किन्तु यह भी सत्य है 
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कि इन दोनों पत्रिकाओं ने साहित्यकारों और पत्रकारों का ध्यान 
आकीर्षत किया । परिणाम यह हुआ कि विविध विषयक पत्रिकाओं मेँ 
मीहलाअ” के कुछ पृष्ठ प्रकाशित करना अनिवार्य-सा बन गया, जिनमें 
मीहलाजो की रच और समस्याओं से सम्ब्ीन्धत सामग्री ही प्रकारिशित 
होती थी । 

'छात्र हितकारी पत्रिका भी सरस्वती ' के युग की एक महत्वपूर्ण 
पत्रिका थी । सेनन्‍्ट्रल प्राविन्सेस से प्रकाशित एक महत्वपूर्ण पत्रिका 'प्रभा' 
के तो कई सम्पादक भी बदले । पहले इसका सम्पादन पंडित माखन लाल 
चतुर्वेदी ने किया और बाद में पंडित शिव नाराया मिश्रा ने । जब प्रभा' 
का प्रकाशन कानपुर से आरम्भ हुआ, तो इसका सम्पादन गणेश शंकर विद्यार्थी 
श्रीकृष्ण दत्त पालीवाल तथा बाल्कृष्ण शर्मा ने किया । मर्यादा की तरह 
ही प्रभा भी राजनीतिक पत्रिका ही बन गयी थी । पंडित औन्‍म्बका प्रसाद! 
बाजपेयी द्वारा सम्पादित नूसिंह ' एक अन्य राजनीतितक पत्रिका थी । 
पीडित वविशम्भर नाथ शर्मा ने कहानी पत्रिका मनोरंजन का प्रकाशन किया, 
जो पूरी तरह कथा साहित्य के प्रीत ही सर्मार्पत थी । किन्तु विविध 
ज्विषयक सर्वोत्तम पत्रिका सरस्वती ' ही बनी रही । कोई भी पत्रिका 
विकयों की विविधता और साहिहिीत्यक ब्रेष्डता की दृष्ण्टि से उसकी प्रीति - 
द्न्दी तब तक नहीं बन सकी जब तक सन ॥9235 में माधुरी का प्रकाशन 


अरम्भ नहीं हुआ । 
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'सरस्वती के प्रकाशन वर्ष सत् ।900 ई0 मेँ ही एक पत्र 'सुदर्शन' 
काशी से प्रकाशित हुआ था जिसके सम्पादक पीडत माधव प्रसाद मिश्र थे । 
इस पत्र ने सीकक्‍्छक मासिक पत्र होने का दाघा अवश्य किया था, लेकिन एक - 
रगे मुख पृष्ठ तथा भारत महामण्डल, विशुद्धानंद तथा उनके गुरू और अयोध्या 
जैसे तीर्थ स्थलों के ्त्रो' के अतिरिक्त उसमें कोई कक नहीं हुआ करते थे । 
इस पत्रिका को विविध विषयक बनाने का. प्रयास तो अवश्य किया गया था, 
किन्तु विक्‍यों' के चुनाव में न तो संतुलन था और न विविधता । इसमें 
जीवनी , लेखों, धर्म, दर्शन पर निबन्ध तथा धार्मिक उपदेशों की भरमार 
होती थी । यह पत्रिका अपने लेखकों की लम्बी पीकक्‍त भी नहीं खड़ी कर 
सकी । स्वय॑ सम्पादक और उनके भाई राधाकृष्ण मिश्र के अआतीरिक्त इस 
पत्रिका मेँ केवल तीन कचियोंँ की रचनायें ही मुछझ्य रूप से प्रकाशित होती 
थी' । ये तीन की थे महाबीर प्रसाद द्विवेदी, ज्ञानी रामगुप्त तथा 
चन्द्र कर धर शर्मा । इसी तरह इसके गद्य लेखक भी तीन ही थे - सीता - 
राम शास्त्री, सिद्धेवर शर्मा तथा उठव शास्त्री । इस पत्रिका को मुख्य 
रूप से धार्मिक पत्रिका कहा जा सकता है, सलाहिहीत्यक विविधा नहीं । 
जह 7" तक विविध विष्योँ और उनकी श्रेष्ठ प्रस्तुति का सम्बन्ध है, 'सुदर्शन' 
पत्रिका सरस्वती ' का चरणरज भी नहीं प्राप्त कर सकी । 

आचार्य महाबीर प्रसाद द्विवेदी ने जिस समय सरस्वती ' के सम्पादन 
के भार सम्हाला, उस समय हिन्दी पत्रकारिता कुछ ऐसे पत्रोँ तक ही 


सीन्‍मित थी जिन्ना हिन्दी साहित्य में विशेष महत्व नहीं! बन सका । 
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पीडत प्रताप नाराया +िमश्र का पत्र ब्राहमण बंद हो चुका था । हिन्दी 
प्रदीप ' प्रयाग से प्रकाशिशित हो रहा था और 'छत्तीसाद् मित्र ' बिलासपुर 
से । इनके अलावा जाति और सम्प्रदायों से सम्बीन्धत कुछ ऐसे मासिक 
पत्र प्रकाशित हो रहे थे, जिनका कोई महत्व नहीं! था । कुछ पत्र ऐसे 
भी थे, जो पूरी तरह काव्य साहित्य के प्रीत सरमीर्षपत थे । इनमें कानपुर 
का 'रीसिक पंच महत्वपूर्ण था । इन काव्य पत्रिकाओं मेँ समस्या पूरत्तियाँ 
यूब प्रकाशित होती थी । वास्तव में राजदरबारों से मुक्ति पाने के बाद 
क्रीव और कठिता के लिए दो ही आश्रय बचे थे « कीव सम्मेलन या समस्या 
पूर्ति वाली काव्य पत्रिकारें । इस तरह हम देखते हैं कि सरस्वती ' के 
पहले अथवा उसकी समकालीन पत्रिकाओं में विषयोँ की चिचिधता अथवा 
श्रेष्ठ साहहितत्यक पत्रकारिता नहीं थी । इसके बावद्ध यह तो मानना 
ही पड़ेगा कि इन पत्र-पत्रिकाजों के माध्यम से अग्रसर हो रही तत्कालीन 
पत्रकारिता सीहीत्यक पत्रकारिता ही थी । 

साप्ताहिक पत्रिकाओं में कलकत्ते से तीन पत्र प्रकाशित हो रहे 
थे - भारत मित्र ', हिन्दी कावासी' तथा 'हिहतवार्ता' । बम्बई से 
वैंक्टेश्वर समाचार ', पटना से "बिहार बन्धु' और काशी से'भारत जीवन' 
प्रकाशित हो रहे थे । पत्रकारिता की प्रगति में इन पत्रोँ का योगदान 
भी जनिःसन्देह सराहनीय था । उनमें जो कमी या त्रुटि थी उसे ही देख - 
समझकर सरस्क्‍ती ' को सही अर्थाँ में चिीविध विषयक साहिहीत्यक पत्रिका 
बनाने के जिए अपने प्रारीम्भक सम्पादन काल मेँ द्विवेदी जी को दोन्‍्तीन 
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अंक की बहत सारी सामग्री तो स्वय॑ लिखनी पड़ी । कारण यह था कि 
विविध विषयों पर उच्च्चस्तरीय सामग्री उपलब्ध ही नहीं हो पा रही थी! 
दस श्रम से दिद्रवेदी जी को तभी मुक्ति मिल सकी , जब धीरेनधीरे उन्होंने 
'पपरस्वती ' के लेखकों की एक टीम खड़ी कर ली । 'सरस्वती ' के पहले या 
उसके समकालीन प्रकाशित हो रही पत्रिकायें वास्तव में भारतेन्दु युग के 
वातावरण के मोह जाल में ही फैंसी हुई थी तथा उनके लेक भी वैसी ही 
वैचारिक प्रक्रिया की देन थे । अतः आपने मन-मातिक्र विविधा बनाने 
के लिए तथा साहित्य में विविधता और प्रगीतिशीलता लाने के लिए द्विवेदी 
जी को श्रम तो करना ही था | द 

द्विवेदी जी ने तत्कालीन साहित्य का बड़ी बारीकी से विवेचन 
लिया था, जिसले उन्हें यह अहसास हो गण्ा था कि हिन्दी साहित्य की 
अनेक विधाएँ अत्यधिक उपेक्षित थी । इसकी पूर्ति के लिए सत्र 905 में 
सरस्वती ' के अंकों में जो ॥05 रचनायें प्रकाशित हुईं उनमें से सत्तर रचनाओं 
का र्विवेदी जी को स्वय॑ लेखन या पुनर्लेघन करना पड़ा । सरस्वती ' के 
जनवरी 9035 के अंक में केवल एक बाहरी लेखक पीडित गिरजादत्त बाजपेयी 
की रचना प्रकाशित हुई । दूसरे अंक में तीन बाहरी रचनाग़रें प्रकाशित 
हुईं और सातवें अंक में चार । द्विवेदी जी ने अपने सम्पादन मेँ 'सरस्वती ' 
के बारहतवें अंक में सात बाहरी लेखकों की रचनायें प्रकाशित की! । इससे 
यह स्पष्ट है कि दिवेदीजी बड़ी मंधर गीत से रचनाकारों की ऐसी पौकक्‍्त 
खड़ी कर रहे थे जो हर दृष्टि से पोख्ता थी । 


आचार्य द्विवेदी ने सरस्वती ' में केवल साहित्य ही नहीं प्रकाशित 
किया । ते विज्ञान पर भी लेख प्रकाशित करते थे । भौगोलिक तथा 
ऐततिहासिक रचनायें भी लेखकों से लिखवाकर प्रकाशित करते थे और जीवन - 
चीरत, साहिहीत्यक समालेवना, हास्य तथा व्यंग्य, कीवितायें, कहानियाँ 
और कार्दन तक प्रकाशित करते थे । इसके लिए उन्होंने बंगला भाषा की 
पत्रिका प्रवासी ' से भी प्रेरणा ली थी, जो उसी इंडियन प्रेस से प्रकाशित 
होती थी जहाँ से 'सरस्वती ' । अपनी 'सरस्वती ' को आदर्श पत्रिका बनाने 
के जनिए (द्विवेदी जी औ जी, मराठी और कला साहित्य की विशेष रूप से 
सहायता लिया करते थे । लीकन उनके पाठक की रच और उसका 
परिष्कार ही द्विवेदी जी के विषय चयन में सर्वोपीरि था । 

सरस्वती के सम्पादन के दूसरे वर्ष मेँ द्रवेदी जी ने आत्मा, 
ज्ञान और विधि-ीविडम्बना जैसे विक्‍यों पर लेख प्रकाशित किये । नायिका 
भेद, कीवि कर्त्तव्य तथा ग्रन्थकार लेखन पर साहहिीत्यक आलोचनायें छापी । 
'हे कीवते ' , 'कोकिल' और 'बसत जैसी कीवताओँ को भी 'सरस्वती ' में 
स्थान दिया । याँ तो इस पत्रिका में कहानियाँ का प्रकाशन पहले ही 
आरम्भ हो गया था, ठिन्‍न्सु वे अनूदित कहानियाँ ही थीं । फरवरी - 
मार्च 905 के स॑युक्त अंक में 'द्रवेदी जी ने रवीन्द्र नाथ टेगोर की कहानी 
जीव दान' का अनुवाद प्रकाशित किया था । इसका अनुवाद किया तो 
था गिरजाः कुमार घोष ने, किन्तु इसका प्रकाशन कुमुद बन्धु मित्र के कील्पत 
नाम से हुआ था | यही नहीं, शैक्गतीपयर के नाटकों के कथा के रूप में 
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हूपान्तर भी प्रकाशित हो चुके थे। लैकिन 'सरस्वती ' में जो पहली हिन्दी 
कहानी प्रकाशित हुई वह थी किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती ' ।' 
पाठकों को पर्याप्त मनोर॑जक सामग्री प्रदान करने के लिए कहानियों के 
प्रकाशन के अतिरिक्त द्िवेदी जी मनोर॑जक श्लोक और मीहिला-स्तम्भ भी 
'परस्वती ' में देते थे । साहिहतत्यक विकयों पर कार्दन पत्रिका के ऑन्‍तम 
पृष्ठ पर प्रकाशित करके द्विवेदी जी ने एक नया चलन हिन्दी पत्रकारिता 
में चलाया, जो पूरी तरह उनके मीस्तष्क की उपज थी और जिसका शीर्षक 
उन्होने साहित्य समालोचना रखाथा। 

जहाँ तक कहानियाँ का सम्बन्ध है, वास्तव में वह हिन्दी 
कहानी का गैशव काल था और उस समय हिन्दी कहानी की नींव पड़ 
रही थी । द्विवेदी जी की 'सरस्वती ' ने हिन्दी कहानी के विकास में 
पूरा योगदान दिया और उसमें उन सभी हिन्दी करहानीकारों की रचनायें 
प्रकाशित हुई जो हिन्दी कहानी की नींव के सशक्त पत्थर बने | 

शद्विवेदी जी अन्य पत्र-पत्रिकाओजँ की समीक्षायें भी 'सरस्वती ' 
में प्रकाशित किया करते थे और प्रयास करते थे ककि उनकी समीक्षा उस पत्र 
ऊे सम्पादक तक अवश्य पहुँच जाये । उदाहरण के लिए 'सरस्वती ' के अप्रैल 
।905 हे अंक में एिद्रवेदी जी ने 'कायस्थ समाचार ' की समीक्षा प्रकाशित 
की । और प्रेस को निर्देश दिया जि उसकी ओर 'कायस्थ समाचार ' के 
सम्पादक का ध्यान आकर्षित किया जाय । उन्होंने लिखा - 
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।- सरस्वती , अंक |, पृ0 478 - ।85 
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टिववेदी जी आठ भाषाओं के चिद्वान थे और उन सभी भाषाओं 
में उन्हें जो नवीनतम सामग्री प्राप्त होती थी उसे वे 'सरस्वती ' में प्रकाशित 
फकिया करते थे । संस्कृत साहित्य, पुरातत्व, विज्ञान , झीतहास, जीवन - 
चीरित, अध्यात्म, सम्पीत्तशास्त्र, शिक्षा, शासन - पद्ञकीत, अनुसन्धान, 
यात्रानीववरण , समाज-तत्व, दर्शन, संत, 'क्किकला, नीति आदि सभी 
खिकक्‍यों' पर उत्कृष्ट लेख जलिखवाना और उन्हें प्रकाशित कर पाठकों तक 
पहुँचाना ऐसा श्रम साध्य कार्य था, जले पहनेनपहल केवल द्विवेदी जी की 
सरस्वती ' ने करने का साहस किया । द्वितेदी जी यह भी मानते थे कि 
सम्पादक को अधिकाश विषयों का ज्ञान भी होना वाहिए । सम्पादक को 
किन-नीकन विफ्यों का ज्ञान होना चाहिए, इस सम्बन्ध में बँॉगला की पत्रिका 
प्रवासी _ में एक लेख छपा था । उस लेख पर टिप्पणी करते हुए द्विवेदी जी 
ने सरस्वती में लिखा था « 

संपादकों को इन शास्त्रों और इन विकयों का ज्ञान जवश्य होना 
चाहिए «- इतिहास, स॑पीत्तशास्त्र, राष्ट्रीवज्ञान, समाज़्तत्व, व्यवस्था - 
विज्ञान [70०.५59%-०१००-८०० |, अपराध-तत्व है ०५००-००४०१५ ६ 
अनेक नौकिक और वैषीयक व्यापारों का संख्या संबंधी शास्त्र | ४८०८८६८८०५ [ 
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।- कला भवन, काशी में संगृहीत सरस्वती ' की पाण्डुलिपियोँ की फाइल 
में प्राप्त । 
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पौर त्रौर जनपद वर्ग के अधिकार जौर कर्त्तव्य, उनेक देशों की शासन-प्रणाली 
शातिरक्षा और स्वास्थ्य-रक्षा का विवरण, शिक्षा-पद्दीत और कृीषि-वाणिज्य 
का वृतात । देश का स्वास्थ्य किस तरह सुधर सकता है, शिक्षा का 
विस्तार और उत्कर्ष-साधन कैसे किया जा सकता है, किन उपायों के 
अवलम्बन से हम राष्ट्-सम्बन्धी नाना प्रकार के अधिकार पा सकते हैं, 
सामाजिक कसीतियोँ को किस प्रकार दूर कर सकते हैं - इत्यादि अनेक 
उपयोगी विषयों पर संपादकों को लेख लिखना चाहिए ।"। 

उनके इस कथन से लोग यह न समझ लें कि द्िवेदी जी के विचार 
से सम्पादक को सभी विषयों का मर्मजझ होना चाहिए । इसी कारण द्िवेदी 
जी ने अपनी इस टिपणणी में आगे लिखा था - 

“संपादक होने से कोई सर्वज्ञ - सब विषयाँ का ज्ञाता नहीं हो 
सकता । सब विकय तो दूर रहे, दो - वार विषयों का ३।न प्राप्त 
करना भी दुःसाध्य है । अतएव यीद एक - एक संपादक एक-ही-एक 
विजय का चूडात ज्ञान प्राप्त करके उसी पर लेख लिखे तो बहुत लाभ ।"* 

आचार्य दिवेदी स्वय॑ भी अनेक विषयोाँ के तो मर्मक्ष थे । 
किन्तु अन्य अनेक विषयाँ से उनका परिचय मात्र था । इन सभी विषयों 
कउननब दलित लर4ल> की अंक लाकर कमान किन का कक वन # के पक भा पड पल रब ल्‍प फेर ला पन कमल के 
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की शुष्कता और गंभीरता को रोक्क रैली में सरलतम रूप में दाल कर साधा 
रण पाठक के लिए भी उन्हें रीच्कर बना देने का कार्य छवेदी जी की 
उत्कृष्ट सम्पादन-कला करती थी । ज्योतिष और वेद जैसे गहन गम्भीर 
वजविज्योँ पर भी द्विवेदी जी ने रोचक लेख लिखवाये । जब द्विवेदी जी सम « 
सामीयक विषयों पर सामग्री प्रस्तुत करते थे, तो वे तत्कालीन राष्ट्रीय 
मुख्य धारा के अनुरूप आदर्शवादी सुधारक के रूप में अपनी पत्रिका में दिखाई 
देते थे । इन रचनाओं में उनका यही लक्ष्य रहता था कि भारतवाली अपनी 
प्राचीन संस्कीत, भाषा, साहित्य और अपनी राष्ट्रीय औस्‍्मता को समझें 
ओर इनकी रक्षा के लिए सामने आयें । इसी उद्देश्य से वे अपने पाठकों 
को यह जानकारी देना भी आवश्यक समझते थे कि विश्व में कहा क्या हो 
रहा है, कहाँ उच्नीत या अवनीत हो रही है, कौन से देश प्रगीत पथ पर 
अग्रसर हैं और इन सब के सन्दर्भ में अपने देश की वास्तवीक सस्थीत क्‍या है । 
इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए वे औ जी, मराजी , बंगला, गुजराती अदि 
अनेक भाषा की पत्र-पत्रिकाओं का अध्ययन करते रहते थे और उनमें 
प्रकाशित उल्नेघनीय सामग्रियों" का हिन्दी अनुवाद 'सरस्वती ' में प्रकाशित 
करते रहते थे । कभी वे विविध ज्ञन का भाडार अपनी सम्पादकीय 
टिप्पणियाँ में उडेल देते थे, तो कभी हत कथाजोंँ की तातत्विक विवैचना 
करके मनोर॑जक सामग्री प्रदान करते थे ।द्वविदी जी अपने पाऊ्कों की ज्ञान - 
वृद्धि तो करते ही थे, साथ ही उनमें ज्ञानार्णन वीत्त उत्पन्न करने का 

भी प्रयास करते थे । यही कारण था कि 'सरस्वती ' को हिन्दी पाउकों' 
का पूरा सम्मान मिला और उसके अकोौं की पाठ्क- 

उत्सुकता पूर्वक: प्रतीक्षा करते थे । एक पाठक ने सरस्वती के 


सम्बन्ध में जिखा था - 

“उसका कलेवर उज्जवल वसन और निरलकार था, वैसा ही उसका 
अतस भी स्वच्छ, सरल और ननिरलल था । उसके निश्चल विचार थे, स्पष्ट 
स्फूट भाषा थी । उसमें विद्या थी, किन्तु विद्या का प्रदर्श न था | कीठन 
परिश्रम था, उपालँत न था । संगठन था, विज्ञापन न था ।*' 

आचार्य द्विवेदी एक प्रखर सम्पादक के नाते स्वयँ अपना आत्म- 
मंथन और आत्माविवेचन करना भी आवश्यक समझते थे । इसी कारण 
दिसम्बर ।9035 में वर्ष को विदा करते समय उन्होंने अपनी पत्रिका की 
प्रगति की समीक्षा सिंहावलोकन शीर्षक के अन्तर्गत निनिम्न प्रकार से की थी - 

“इस स॑झ्या के साथ सरस्वती ' का चौथा वर्ष समाप्त होता है । 
इस वर्ष के आरम्भ में सरस्वती ' के एक वर्ष से अधिक जीवित रहने की आशा 
बहुत कम थी, परन्तु उसके उत्साही प्रकाशकों तथा उसके प्रेमी पाठकों की 
कृपा से अभी इस समय उसकी अकाल मृत्यु टल-सी गई जान पड़ती है । 
दिसम्बर ।902 मेँ सरस्वती ' का जितना प्रचार था, अब उससे ऑऔधक हो 
गया है । 

सरस्वती ' की सेवा से प्रसन्‍न होकर कई सच्चीरत महानुभावों' ने 
उसझ्े अर्थ-कृच्छता को दूर कर देना चाहा, परन्तु सरस्वती ' के आत्माव - 
लम्बी प्रेकाशकों ने धन्यवाद के साथ उनकी इस उदारता को न स्वीकार करना 
ही उचित समझा । 
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'सरस्वती ' हिंदी भाषा-भाषी जन समूह की पत्षचिका हे । सीक्त 
और यथा समय निकलने वाली 'सरस्वती ' के समान यीद एक भी अच्छी मासिक 
पुस्तक हिंदी में न रहेगी ,तो हिंदी बोलने वालों के लिए यह एक लज्जा की 
ब्रात होगी । 

इस वर्ष साहित्य-समावार-सम्बन्धी जो चिकन प्रकाशित हुए वे 
पाठकों को बहुत पसन्द आये | » ४ ४» £ इन ्त्रों द्वारा साहित्य की 
सापीयक अवस्था बतलाना ही हमारा एकमात्र अभिप्राय है ।" किन्तु इन 
जखिक्त्रो' पर कुछ ऐसी तीखी प्रीतक़ियायें हुई कि द्विवेदी जी को उनका प्रकाशन 
बंद कर देना पड़ा । उन्होने सिंहावलोकन में आगे लिखा - 

" ४ ४ प्रीतमास न प्रकाशित कर सके, जब कोई बहुत ही भाव 
भरा क्‍च्त्रि मन में आ जायगा, तभी उसे प्रकाशित करेगे । 

कामिनी - कृतूहल - विफ्यक दोनदो एक-एक लेख प्रीतिबार देने 
से जगह बहुत रूकती है ओर दूसरे अच्छे-अच्छे लेख छपने से रह जाते हैं । 


इसलिए सस्त्रयाँ के पाठोपयोगी लेख हम कभी-कभी प्रकाशित करेगे ।"“ 
उसम्मश्र विदेशी शासन से मुक्त होकर स्वतन्त्रता के स्वक वातावरण 


में पहुँचने क्री जज आकाक्षा सुगबुगाहट के रूप में तीव्र होने लगी । आम जनता 
इस आकाक्षा के कारण ही अधिकाधिक ज्ञानार्जन चाहती थी, क्योंकि ज्ञान 

।- सरस्वती, दिसंबर ।905 | 

2- वही । 


8 3 


भी दृह के साथ ही स्वतन्त्रता की आकाक्षा और बलवती हो जाती थी । 
बचार्य दिविवेदी ने इस जन आकाक्षा को बारीकी से समझा था | वे 
प्सरस्वती ' के माध्यम से पाउकों की ज्ञानार्जन की आकाक्षा की पूर्ति करने 
का भरसक प्रयास करते थे । उनके इस प्रयास पर टिप्पणी करते हुए श्री 
प्रेम नारायण टंडन ने द्विवेदी मीमासा में लिखा है - 
सरस्वती ने थोड़े ही समय में इतने स्नातक उत्पन्न कर दिये जलने 

शायद एक विश्वविद्यालय न पैदा कर सक्रता । ये स्नातक पदवीधारी न 
होने पर भी शायद ज्ञान में डिग्री वालों से क्रम न ये ।* 

“टिद्िवेदी अभिनंदन ग्रन्थ' में सरस्वती ' के इस स्नातक-निर्माण - 
कार्य पर निम्ताकित टिप्पणी उल्लेखनीय है - 

"यीद हम इस कसौटी पर सरस्वती ' की परीक्षा करें कि उसके 
&रा उगरेजी अथवा दूसरी प्रान्तीय भाषायें न जानने वाजे व्याकत कहाँ 
तक अपने - अपने देशवासी लिन्‍न-भाषाजभाषियों की शिक्षानदीक्षा की समता 
कर सते ये और ऊहाँ तक संसार की गति ते पीरीचत न हो सकते थे - 
यदि डम यह पता लगा लें कि जो पाठक सरस्वती * की ही सहायता से अपनी 
विधा, बुद्ध और मीत गीत - निममाणि करते थे वे देश की पीठत जनता के 
बीत किस रुप में दिखाई देते थे - तो हम्‌ उस पत्ििका का बहुत कुछ यथार्थ 
मूल्य समझ लें। हम बहुत प्रसन्‍नता के साथ देखते हैं कि सरस्वती ' की 
सामग्री इस जिचार सेय्थेष्ट मात्रा में उन्‍त थी और उसके पाउक को 


आकाक जा आह भाद> पाक अयरक ज्यादा भमाक ज्यवात+ पाक जया ययाद। पादांक याथाक पदक ग्रतक वा ससालक जाएक व्यय काम सना जार पदादाफमेपीतक पाला ताक पाक पाक याददा॥ बादल: परावाक2, न्याद& यायप> भादालक कमाडा# पीकर गत प्यार समा व्यषाक डिक! अकाल >ददराक पहावाफ स्यवाय-मरइ्क व्याधसक चककराइ/पादइक. फााा पधक्, जया उयाक हि बाधा. 
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| संभवत: क्रीविता को छोड़ कर है किसी विकय में संकीच्त होने का कुछ 
भी अवसर न था । दूसरे शब्दों में कहा जाय तो सरस्वती ' अपने समय मेँ 
हिंदगी-जनता की विद्यानबुद्ध की मापरेसा थी और वह अपने देश की अन्य 
भाषाओं की पत्रिका से हीन नहीं थी । परिरचयात्मक सामग्री देने में 
'दवेदीगी जी की कुशनता औद्रतीय थी ।"' 

दििवेदोी जी की सरस्वती ' में प्रकाशित विषयों की चर्चा करते 
समय इस बात का उल्लेख करना आवश्यक है कि कहानी को साहित्य की 
एक महत्वपूर्ण विधा के रूप मेँ 'सरस्वती ' ने स्वीकार किया और विशोरी 
लाल गोस्वामी की 'इन्दुमती ' के प्रकाशन के साथ कहानिनयाँ के प्रकाशन का 
ख््लिदगी जी ने ऐसा सिलसिला चलाया कि प्रेमचन्द्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी , 
ज्वालादत्त शर्मा, वृन्दावन लाल वर्मा, कौशिक , रामचन्द्र शुक्ल, जयशंकर 
प्रसाद जैसे कहानीकारों की एक पूरी श्रृंखला खड़ी हो गयी । इन कहानी - 
कारा के बाद के भी राष्िकिरमण प्रसाद सिंह, गौरीचरण वर्मा, बेचन शर्मा 
उग्र, राज्शवर प्रसाद सिंह, अज्ञेय, दृदेयेश, विश्म्भरा नाथ जिज्जा, गोविंद 
वल्लभ पंत, यशपात्र जैसे महत्वपूर्ण कहानीकार भी वास्तव में द्विवेदी युग की 
ही देन माने जाये ,। क्योंकि इनकी नींव द्िविदी जी के सम्पादन काल में 
ही पड़ कु थी । डा० नगेन्द्र की भी यही मान्यता है कि सरस्वती 
ह ।900 ६ पत्रिका के प्रकाशन के साथ ही. हिन्दी कहानी का जन्म मान्य 
है| **«००«० कालान्‍्तर में हिन्दी कहानी में विकसित होने वाली सभी 
प्रवीत्तयों का उद्भव स्रोत यही' लक्षित होता है ।** 
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।- द्विवेदी मीमासा , प्रेम नाराया टंडन, पू0 29-50 
2- डा0 नगेन्द्र - हिन्दी साहित्य का इीतहास, पृ0 522 - 25 


आचार्य द्विवेदी और सरस्वती ' की सबसे महत्वपूर्ण उपली ब्ध यह 
थी कि हिन्दी साहित्य संकीक्त दायरे को तोड़कर विस्तृत दायरे में पहुँच 
गया । इसके पूर्व कुछ ऐसी परम्परा थी जि केवल काव्य और उसकी पद्च - 
मय आलोचना को छोड़कर किसी अन्य विषय को साहित्य की परिधि के 
अन्तर्गत समझा ही नहीं जाता था । ज्बीक विकीसत पाश्चात्य देशों में 
उपर उ ल्लीखखित सभी विषय साहित्य के अँग माने जाते थे । ऐसा भी नहीं 
कह सकता” कि उक्त सारे विषय भारत के जिए अपीरिाचित रहे हाँ । यूनानी 
और चीनी यात्रियाँ ने इस बात की पुष्ष्टि की है कि मौर्य तथा गुप्त 
सम्राटी' के काल मेँ तक्षशिला तथा नालन्दा जैसे विश्वाविद्यालयों में इनमें से 
अधिकाश विषयों की शिक्षा दी जाती थी | फिर भी साहित्य में उनकी 
मान्यता नहीं थी । आचार्य द्विवेदी ने अपनी सरस्वती में इन सभी 
विषयों की ऐसी तलामग्री प्रकाशित की कि इन विषयों को साहित्य के 
उँग के रूप में मान्यता मिली और साहित्यकारों को साहित्य के इन 
अगो' के अभाव की पूर्ति करने की प्रेरणा भी हुई । हिन्दी साहित्य को 
स्वाँगपूर्ण तथा विविध आयामी बनाने की जो पहल आचार्य दवेदी ने 
'सरस्वती ' के माध्यम से की उसे सर्वत्र मान्यता भी मिली और हिन्दी 
साहित्य की वचिनिन्‍न विधाओँ की श्रीवृद्धि की नींव भी पड़ गयी । 


पैचम अध्याय 


का धायादक् पााबक॑ काया नरम. व्लामबू श्मछ 'इल्ड+ पक 
अहादाक! समामेक्र: चजबोस्केी। अल नायक. जम: अखनीए वयरहीर 


“द्रवेदी युगीन पत्रकारिता में भाषा-शरैली 


का स्वरूप - निधरिण 


अमकान्याउंक0 पाताकारााए॥ पदामाक मंगल पाताल धार पमदात नाक (माया आालबक साफन|मिदके पालक 


- बीसवी शताब्दी के पूर्व हिन्दी भाषा 

- भाषा द्राग्रह के परिणाम 

- राष्ट्रीय केना और जन सम्पर्क भाषा की आवश्यकता 
- गैंली एवै शिल्प 

- वर्णनात्मक शैली 

- आलोचना त्मक रैनी 

- प्रेरणात्मक रैली 

- व्य॑ग्यात्मक शैली 

- भावगत्मक शैली 

- हिन्दी साहित्य की शैलियों पर अनुवादों का प्रभाव 
- सम्पादकीय शैली 


[0/ 
ह्केदी खुशेऐेया पजकआरिता मे +ऋपउ' -शैकले का स्वरूप-्िब्केएण 


'द्ववेदी युग हिन्दी साहित्य को नई दिशा देने, उतस्नें नये आयाम 
जौड़ने और आधुनिक साहित्य के स्वरूपनननिर्धारिण के लिए जितना महत्वपूर्ण 
है, उसका उतना ही महत्व हिन्दी भाषा के स्वरूपनीनरधारिण की दिशा 
में भी है। भारतेन्द्‌ हीरश्चन्द्र ने नीनेज भाषा उन्‍्नीत ग्रहै सब उन्‍नीत 
को मूल “ कह कर देश-प्रेम को भाषानप्रेम से जोड़ा । "इन्न युग | (द्विवेदी 
युगा में भी भाषा के स्वरूप, उसकी प्रद्ठत, भाषा और -याकरण संबंधी 
यूब्र बहसें हुई और अंततः देश-प्रेम, भाषा - प्रेम और लियपि-प्रेम ह नागरी 
प्रेम | एकमेव हो गया ।"' 

भाषा के साथ-साथ हिन्दी साहित्य को एक निनरिच्त शैली प्रदान , 
करने में भी द्विवेदी युग का बहुत बड़ा गशैय बै । रैनी की चर्चा करते समय क्‍ 
उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द्र का निम्नाकित कथन कम महत्वपूर्ण नहीं है. - 

"जहाँ व्यक्तित्व है, वहाँ रैली भी है । गैंनी भीतर की आत्मा 
का वाहन रूप है । उस ह द्ितेदी जी की ६ रैली में कितना सँयम है, 
कितना प्रसाद है, कितना ओज है, कितना सुलझाव हे । उसमें रसिकों 
का बाॉकपन नहीं, पीडेतों का -गाम्भीर्य नहीं, ज्षगनियाँ की शुध्कता नहीं 
एक सीधे-सादे उदार व्यीक्त की सजीवता है ।"“ शब्द योजना, वाक्य 
जिन्यास तथा शब्दों - ठाकयों से 'किलने वाली ध्वनियोँ से ही रैनी का 
>नर्माण होता है । किन्तु इसे हम किसी नेखक अथवा कीवे क्री विवार- 


पद्जीत और भावनाओं के उतार-छाव तथा स्वरूप का पीरधान नहीं कह 


।- रामबक् ,._- सरस्वती में स॑स्कीत सन ।900 - ।॥920 ईसवी ॥, 
आलोचना, त्रेमासिक जुजाई-सितम्बर, ।977, पृ0 42* 


2- प्रेम नारायण टण्डन, द्विवेदी मीमासा, पृ ॥72* 
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सकते । इतना जहर है कि शैनी का एक विशिष्ट स्वरूप विकीसत करने के 
जलिए भाषा पर पूर्ण अधिकार प्राप्त करना आवश्यक है | भाषा पर अधिकाव 
होगा, तो गैनी में भी विशिष्टता और सजीवता विकीसत होगी । एक 
नहीं अनेक भाषाओं पर अधिकार होगा तो शैली में विशिष्टिता और 
सजीवता के साथ-साथ रोक्कता का भी विकास होगा | द्विदेदी जी की 
रैली में ये सभी विशेष्तायें थी । क्योंकि वे हिन्दी, संस्कृत, उग्नेजी , 
मराठी , गुजराती, बला जद अनेक भाषाजं के विद्वान थे और भावुक 
कीव-हुृदय होने के कारण उनमें भाव प्रवनन्‍्नता भी थी । यह भी एक बहुत 
बड़ा सत्य है क़ि सरस्वती ' के प्रत्येक अक॑ पर और उसमें प्रकाशित प्रत्येक 
रवना पर द्विवेदी जी का व्यीक्‍तत्व छाया हुआ था | उक्के पररिणाम- 
स्तरूप 'सरस्वती ' में एक विशिष्ट शैली का प्रादुभाव हुआ और चूँकि उस 
काल के लगभा सभी महत्वपूर्ण रचनाकार 'सरस्वती ' से जुड़े हुए थे, अतः 
टटतेदती युगीन पूरे रचनात्मक साहित्य में एक विशिष्ट शैली तथा उसके 
अनेक रूपॉ-स्वरूपों का विकास हुआ । इसके पूर्व के हिन्दी साहित्य में 
रैली के विशिष्ट स्वरूप का निर्माण नहीं हो पाया था । 

इतनी बात तो अकादय रूप से सर्वमान्य है कि भाषा और शैली में 
इतना घीनष्ड अन्तः सम्बन्ध है कि ते दोनों एक ही सिक्के के दो पहलू 
प्रतोत होते हैं । यही कारण था कि द्विवेदी युग के आरम्भ से ही जब 
साहहितत्यक भाषा के रूप में खड़ी बोली हिन्दी का उ त्तरोत्तर दिकास 
अरम्भ हुआ और उसका स्वरूप-निर्धारण होने लगा, तभी से हिन्दी 


साहित्य में एक विशिष्ट शैली का भी निर्माण होने ला, जिसकी विशभिन्‍्न 


रचनाकारों के विशिष्ट लेखन के साथ अनेक शासायें-प्रशासायें पल्‍्नो ते होती 
गे । भाषा - शैली के इस खिकास ने हिन्दी साहित्य नें रघनाधार्मता 
४ नये आथाम भी दिये, और इसका श्रेय बहुत कुछ आचार्य महाबीर प्रसाद 
पिट्विवेदी क्री ही था | 

(द्विवेदी जी भाषा की कक्लिष्टता के समर्थक तो नहीं थे, किन्तु 
भाषा की शुद्धता के प्रीत अत्यधिक सजग थे । सर्वप्रथम तो उन्होंने स्वय॑ 
अपनी ही भाषा का परिरष्कार किया । उत्तके पश्चात उन्होंने अपने सम्पादन 
ऊाज मेँ सरस्वती में प्रकाशित होने वाजे रचनाकारों की भाषा को भी 
परिष्कूत किया और उन्हें एक नई दिशा दी । 'सरस्वती ' में प्रकाशित 
होने वानी रकताओं का सम्पादन करते समय (द्विवेदी जी लिंग, वचन, और 
कारकों की बुटियाँ को तो सुधारते ही थे, साथ ही उपयुक्त स्थान पर 
कमा, सेमी कौोलन, ठिराम चिन्ह आदि जगाने के प्रीत भी सजग रहते थे । 
अऑर-तो-और ते रचना +े शीर्षक तथा अनुच्छेद तक बदल दिया करते थे । 
अपने पत्र में प्रकाशित होने वाली रवनाजों में इतना अधिक परिष्कार करने 
वाजा सम्पादक उस समय और कोई न था । इवेदी जी ने दिद ग्गज लेखकों 
तक करे भाणा का परिरष्कार करने की प्रेरणा दी थी । इससे समग्र हिन्दी 
साहित्य का भाषाई परिष्कार तो हुआ ही, भाषा और साहित्य में 
व्याप्त अराजकता, अव्यवस्था' और उनीतकता भी स्टिते नगी । विद्वान 
नेखिका माधुरी दुबे ने उचित ही कहा है कि "सरस्वती ने साहित्य को 
नैफिक जज दिया था ।*| इसमें सन्देह नहीं! कि भारतेन्दु बाबू हररिरच्छ 
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।- माधुरी दुबे - हिन्दी गद्य का तेमव काल, 966 में दिल्‍ली से प्रकाशित, 
पृ०0 6। * 
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ने राजा शिव प्रसाद सितारे हिंद की उर्दू - बहुल हिन्दी तथा लक्ष्मण 

सिंह क्री संस्कृत-बहुल हिन्दी के ब्रीच एक सरल भाषा का मार्ग अपनाया 

था और रचनाकारों का पथ प्रदर्शी किया था । लेकिन उनके पथ प्रदर्शन 

के बावजूद अनेक रचनाकार उर्दूनबहल या संस्कृत - बहुल भाषा का मोह 

तोड़ नहीं पाये थे । स्वय॑ सरस्वती मेँ आरीम्भक काल में ऐसी भाषात्ओं 

के उदाहरण मिल जाते हैं - “ अगर ऐसा न हो तो बेरहम और जबरदस्त 

जुबादा लोग अपनी जुबादोनी की तेज तलवार से भाषा को अल्प काल ही 

में बे मौत मार डालें । क्योंकि वाजिद अज़ी शाह के गकत्व के मुरीद 

प्रांतीय बोलियों' और देहाती मोहावारो से अजहद नफरत करते हैं ।.' 

उपरोक्त भाषा में उर्दू और फारसी के इतने अधिक शब्दों का प्रयोग हुआ 

है ककि इसे हिन्दी भाषा तो कहा ही नहीं जा सकता । इसीपप्रकार 

'सरस्वती ' में ही प्रकाशित संस्कृतनबहुल भाषा का प्रयोग भी उल्लेखनीय है « 
“इसी से आपके गुणों की खबर सुनकर हमें परमानन्द हुआ ।॥म्रातृभाषे 

धन्यासि । ईदूश विद्दुर्त्त «९००००९० |“ लेकिन, ये दोनों ही उदाहरण 

आचार्य एद्रवेदी की कलम से निकले हुए प्रतीत ही नहीं होते । [द्विवेदी 

जी' ने तो इन दोनों भाषाओं के मध्य मार्ग की भाषा को अपनाया था - 

“इसी से किसी का झ्याल था कि यह भाषा ॥उर्दू। पहले ही विद्यमान थी । 

उसका शुद्ध रूप अब भी मेरठ प्रान्त में बोला जाता है । बात सिर्फ यह हुई 


>क मुसलमान जब यह भाषा बोलने को तब उन्होंने उसमें अरबी फारसी के 


।- सरस्वती ', भाग « 7, संख्या - 2, पृ७ 66 । 
?- सरस्वती ', भाग - 7, स॑छया - 2, पृ0 8। । 
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शब्द >मित्ाने शुह कर दिये ।" इन पौक्तलयों' में उर्दू के शब्द हैं जो अवश्य, 
किन्तु वे इतने सामान्य हैं कि द्विवेदी जी इन शब्दो' को हिन्दी के ही 
शब्द मानते ये । इस सम्बन्ध में दद्विदी जी की बड़ी स्पष्ट मान्यता थी 
कि » "अपद देहातियोंँ की बोली में नहीं, किन्तु हिन्दी के प्रससिढ-प्रीस& 
नेसको' की परिमार्जित भाषा में अरबी-फारसी के शब्द आते हैं । ऐसे 
शब्दों को अब विदेशी भाषा के शब्द न समझने चाहिए । वे अब हिन्दुस्तानी 
हौ गये हैं और उन्हें छोटे बच्चे तथा  स्त्रया' तक बोलती हैं ।*£ 

दद्वविदी जी भाषा की झक्षमता और व्यावद्ञयारिक्ता को समान 
महत्व देते थे और उन्हें चरमसीमा तक विकीसत करने का प्रयास करते ये । 
इस प्रयास के अर्तात किसी भी भाषा के उपयुवत और वजनदाश शब्दों का | 
प्रयोग करने मेँ उन्हें किसी तरह का परहेज नहीं था | कालिलिदास के मेश्च 
के रहस्य पर टिप्पणी करते हुए उन्होंने जिस भाषा का प्रयोग किया, उसे 
उनकी प्रीतीनीधि भाणा कहा जा सक्रता है - “कोटि योनि में उत्पन्न 
पत॑गी' के "जिए दीपनरिसा की ज्वाला अपने प्राकीतक दाहक गुणों से रहित 
मालूम होती है । महाप्रेमी यक्ष क्रो यदि मेथ् की उच्षेतना का ख्याल न रहे 
तो कुछ भी अस्वाभाविकता नहीं । फिर क्‍या यक्ष यह न जानता था कि 
मेघ क्या चीज है ।"“ इन पौकक्‍तयोँ' में जहाँ >येदी जी संस्कृत के कोटि 
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।- डाॉ० वेद प्रताप वैदिक [संम्पादक - हिन्दी पत्रकारिता-ीवीवध आयाम 
पू0 747 | 


2« जगन्नाथ प्रसाद शर्मा द्वारा रक्त “हिन्दी गद्य के युग निर्माता” के 
पृ० 60 पर उद्धत । 


3- डा0 वेद प्रताप वैदिक - हिन्दी प्रकारिता-विविध आयाम, पूृ० 748 - 
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योतितन, उत्पन्न, दीप-शिखा, ज्वाला जैसे तत्सम शब्दों का प्रयोग करते हैं, 
वहीं' उर्दू के मात्रम, ख्याल तथा चीज जैसे सरल शब्दां का भी उन्होंने प्रयोग 
किया है । अपरम्भ से ही द्विवेदी जी अपनी बात पाठक के मन मेँ पूरी 
तीद्रता से उतार देने के लिए उस भाषा>रैल्ी का प्रयोग करते थे, जिसे 
व्यास शैली की संज्ञा दी जाती है | जैला डा0 वेद प्रताप वैदिक की पुस्तक 
"हिन्दी पत्रकरितालीविविध आयाम" में सॉलित पुराने पत्रकारों की गद्य 
रैली ननिबन्ध में कहा गया है - 

“इसमें कोताह कबन्ममी या शाबिब्दिक क॑ंजूसी को स्थान नहीँ रहता 
इसी जिनए वे | द्विवेदी जी | बात को मिन्न-भभिन्‍न प्रकार से तब लक 
दोहराते रहते थे जब तक वोी' भाव एकदम स्पष्ट न हो जाए ।*' 
इस सन्दर्भ में निम्नाकित पीक््तयाँ उल्लेसनीय हैं - 

"वह कौन-सी वस्तु है जो एक होफर भी अनेक है, कुछ न होकर 
भी सब कुछ है, जिराकर होकर भी साकार है, सूक्ष्म होकर भी महान है 
०००००००* । इस वस्तु का नाम है ब्रहमम, परमनब्रहूम, ईश्वर, परमेश्वर 
अथवा परमात्मा ।** 

'्रवेदी जी सरल भाषा तथा व्णनात्मक रैली के पक्षधर थे “ वे करीठन 
से कीठन चिक्यों को वर्णनात्मकता की छलनी से छानकर इस प्रकार प्रस्तुत 
करते हैं कि पाक्कों को उसके आस्वाद में कोई कीठनाई नहीं' होती । न 
उनमें खिद्ठताः का प्रदर्शन होता है और न गम्भीरता का । होती है केवल 


दंपती कान वाद कक अशक जाए पाक याद पाक 
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[- डा0 वेद प्रताप वैदिक, हिन्दी प्रकारितानीविीविध आयाम ,पृ० 748 * 
2- सरस्वती ' भाग - 7, संछया 8, पू0 52*« 


जनमानस मेँ पैठ की क्षमता । कदाचिति इसीलिए कुछ विद्वानों द्वारा उनके 
जिबन्धों' को कम महत्व देकर उड़ाने का प्रयत्न किया गया है |" 

(द्रवेदी जी व्याकरणों के 'नियमाँ के पालन के प्रीत भी बहुत सजग 
थे। औ-म्बका दत्त कौशिक को अपने एक पत्र में उन्होंने व्याकरण के जनियमों 
पर ही अपने खिचार बताये थे « “देखिए लेने के अर्थ में जब लिये शब्द लिखे 
जाते हैं और विभीक्‍त के रूप में आता है, तब यकार से ज़िखा जाता है । 
जी शब्द एक वचन में यक्रारात मेँ रहते हैं वे बहुवचनमे मी यक्रारान हैं पर न्तु 
स्त्रीलिंग में गयी न लिखकर गई लिखा जाता है । कीहिए, चाहिए, देखिए 
इत्यादि में एकार जा जाता है । अकारात शब्दों का बहुवब॒चन एकारात 
होता हे, जैसे हुआ का बहुबचन हुए । यहाँ व्याकरण लियमोँ का सरल 
निनरदर्शन देखते ही बनता' है ।"* 

इससे स्पष्ट है कि द्विवेदी जी ऐसी भाषा के समर्थ थे, जजिसले अपनी 
बात पाठ्क के मन में पूरी तरह उतारी जा सके । वहीं' वे व्याकरण के 
गनियमोँ के प्रीत भी प्रीतबढ़ थे इन दोनों के प्रीत प्रीतिबद्ता का निर्वाह 
बहुत कीठन था । इसी कारण भाषा की औ्थरता को जेकर उनका बाबू 
बालत्र मुकुन्द गुप्त से विवाद भी हुआ | किन्तु आवार्य द्विवेदी अपनी 
भाणा सम्बन्धी प्रीतबद्धताज के प्रीत अड्ी रहे । और उनकी ही मान्य - 
तायें हिन्दी साहित्य की भी मान्‍्यतायें बनी । 
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।- रामचन्द्र शुक्ल - हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० 485 * 


2- वेद प्रताप वैदिक - हिन्दी पत्रकारिता-ीविविध आयाम, पू0 74१ * 
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राष्ट्रीय जागीत तथा विदेशी शासन से मुक्त की चाह ने भारतेनदु 
युग में ही ऐसी राजनीतितिक पीरिस्थतया उत्पन्न कर दी थी कि सरल 
>इन्दी का प्रचार बदने लगा था । उस समय उर्दू पदना अनिवार्य अवश्य 
समझा जाता था, किन्तु साथ-ही-साथ देवनागरी लिप और जन साधारण 
ऊे निए बोधगम्य हिन्दी भाषा का प्रचार भी बढ रहा था। पराष्नरीनता 
की बेडडियाँ काट फेंकने की भावना से प्रेरिरित अग्रगण्य नेताओं ने इस सत्य का 
अहसास कर लिया था, कि राष्ट्रीयता तथा पराधीनता से मुक्त की प्रेरणा 
प्रत्येक देशवासी के मन के अन्दर तक बैठा देने के लिए देश की एक राष्ट्र- 
भाषा होना आवश्यक है । उन्होंने यह भी समझ लिया था, कि राष्ट्र- 
भाषा कं गौरव केवल हिन्दी करो प्राप्त हो सकता है । इसीलिए जन - 
साधारण के जनिए बोधगम्य ऐसी भाषा को अपनाने की भावना उत्पन्न हुई 
जिजसे देश के बच्चे, बूहे, नौजवान, स्त्रियाँ आदि सभी लोग समझ्न सकें । 
गाचार्य महाबीर प्रसाद द्विवेदी थी इसी विचारधारा के पक्षधर थे | वे 
मानते थे कि गम्भीर-सेन्गम्भीर विषय को सरलतम भाषा में ही प्रस्तुत किया 
जाये । किन्तु वे न संस्कत शब्दों का विरोध करते थे और न अरबी, फारसी 
शब्दों का ही बीहिघ्कार करते थे । उनका सुदृद विश्वास था फि हिन्दी 
भाषा-भात्षियाँ को ऐसे सभी प्रचीजत शब्दोँ ऊझो स्वीकार कर जेना वाहिए 
जी सबके लिए बोधगम्य हो - चाहे वे संस्कृत के शब्द हो, वाहे अरकषी , 
फारसी या उर्दू के शब्द हो, चाहे अगेजी के शब्द हो । यही कारण था कि 
“द्वेदी युगीन साहित्य की भाषा मैं न तो संस्कृत के पक्षपातियों" जैसा शब्द 
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जाल है और न उर्दूदा' लेखकों की भाषा जैसी ऊजनाजाजियाँ।छितेदीजी और 
पनऊरी 'सरस्वती ' ने हिन्दी साहित्य मेँ एक ऐसी सजीव और स्थाभाविक 
भाषा को विकीसत किया, ज्ससे साहित्य हे प्रीत पाउ़ों की छीच न 
भो आभिवीड हुई । 

सन्‌ ।934 में आचार्य 'हवेदी ने पीडत बनारसीदास क्नुर्वेदी की एफ 


£7 ३ 
ता नमक, 


पत्र लिखा था, जो चतुर्देदी जी रा सम्पादित जिशाल भारत, भें प्रकाशित 
भो हुआ था । इस पत्र मेँ प्रयुक्त भाषा को द्विवेदी जी कां प्रीत्तीजीध 
भाजा तो नहीं कह सकते, किस्तु दिवेदी जी भाषा की जिस लरजता के 
पक्षधर थे वह सरजता उस पत्र की भाषा में ननिःसन्देह देखने को मिलती है । 
आचार्य द्विवेदी 'सरस्वती ' के प्रत्पेक अक में भाषा के संबंध | एक 
नोट प्रकाशित किया करते थे । जब उन पर भाषा की शुद्धता को नण्ट - 
भ्रष्ट करके उसे जिगाउुने का आरोप जगाया जाता , तो वे जड़े रान्‍्त 
भाव से ऊहते थे कि संस्कृत के कीठन तत्सवम्‌ शब्दों को क्यों प्रयोग मेँ वाया 
जाय जबीक सरल बोधगम्य शब्द हमारे लिए उपलब्ध हैं । धर शब्द के जनिए 
गृह शब्द जिखना वे उीच्त नहीं मानते थे । घर क्या बुरा है जो उसके 
>जिए गृह शब्द जिखा जाय । इसी तरह ऊजम शब्द क्‍या बुरा है जो उत्तर 
>नए नेखनी शब्द जिसा जाये । छिठेदी जी ब्रेष्७फ, श्रेष्ठतर, बे० उत्तम, सर्व + 
ब्रेड जैसे शब्दों के विरोधी थे । नोकदार नाक ' के स्थान पर नोऊव्ती 
नासा ' जैसा प्रयोग उन्हें तीक़ भी पसंद नहीं था । “संस्कृत से ७७ गगी 
नीचे का अपभ्रैेश जो हिन्दी में अपना लिया जाता है, द्विवेदी जी भी अपना 
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अते हैं। परन्तु इसके आगे ते आप नहीं बढ़ते ।"' बाबू कालिदास कपूर 
एम0 ए0,एल0 टी0 को उन्होंने सत्र 9।8 में एक पत्र लिखा था, जो उनके 
भाषा संबंधी विचारों की एक झलक प्रस्तुत करता है - 
डाक्खाना दौलतपुर [रायबरेलो॥ 
।5-35-8 

*महाशय, 

पत्र मना धन्यवाद । मेरी वही राय है जो आपकी है मैं तदनुसार 
बताव भी करता हूँ । सरल लिखने की चेष्टा करता हूँ । उर्दू भिन्‍न भाषा 
नहीं, तरबी-फारसी के जो शब्द प्रचीलत हैं उन्हें में हिन्दी ही के शब्द 
समग्रता हूँ । मेरे लेख इस बात के प्रमाण हैं । पहले लोग लिखा करते थे , 
कहते थे कि यह हिंदी को जिगाड़ रहा है, पर अब नहीं बोलते । और 
नोग भी 'सरस्वती ' का अनूकरण करने लगे हैं । 

भवदीय 
म0 प्र0 द्विवेदी 

द्विवेदी! जी जानते थे कि भाषा सम्बन्धी अपनी अवधारणाजँ को 
अपने समय के रखनाकारों के बीच मान्यता दिला पाना सहज नहों था, 
हालातकि पाठक वर्ग उनकी भाषा को पूरी मान्यता दे रहा था | पाक 
गण ही इस मान्यता से उन्हें हिन्दी साहित्य के लिए एक सहज-सुगम भाषा 
!- ट्वितेदी अभिनंदन ग्रन्थ, प्रस्तावना । 
2- प्रेम नारायण टैडन, दिलेदी मीमासा, पू0 65 « 
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प्रचा"रित करने में सहायता अवश्य मिली, किन्तु द्विवेदी जी को अपनी 
बात सरस्वती ' में बार-बार दोहरानी पड़ती थी । 

हिंदी जिन विदेशी शब्दों को आसानी से ग्रहण कर सके उन्हें तुरंत 
अपने में मिला लेना चाहिए । मेँ जब स्वर्य॑ सरस्वती ' में ऐसी भाषा का 
प्रयोग करने क्ाग तब लोगों ने बड़ा हो"हल्ला मचाया कितने ही जोगों 
ने यह ँ लक इलजाम लगाया कि मैं भाषा को नष्ट कर रहा हू । परततु 
सत्य सत्य ही है । अब लोग आप से आप समझ्न गये ।"। 

सहज, सरल भाषा के प्रीति द्विवेदी जी का मोह राष्ट्रीयता की 
भावना से तो प्रभावित था ही, किन्तु वे यह भी जानते थे कि सहज-सरल 
भाषा ऊे माध्यम से ही देश-विदेश में चल रही गीतीविधियोँ, झीतहास, 
भूगोल, विज्ञान जैसे अनेकानेक विषयों का ज्ञान साधारण पाहऊ़ तक पहुँचाया 
जा सकता है । इस सन्दर्भ में उन्होंने 'सरस्वती ' मेँ स्पष्ट रूप से लिखा 
था - 

हिन्दी में योद कुछ लिखना हो तो भाषा ऐसी लिखनी चाहिए 
जिसे केवल हिंदी जानने वाले भी सहज ही में समझ्न जायेँ । सँस्कत और 
अगेजी शब्दों से लदी हुई भाषा से पाठित्य चाहे भने ही प्रकट हो पर 
उससे ज्ञान आन॑ददान का उद्देश्य अधिक नहीं सिद्ध हो सकता ।** 

हिन्दी या हिन्दुस्तानी के प्रीत किसी तरह की उपेक्षा भी ऋचार्य 
्वेदी को असहय थी । डा० सर जार्ज अब्राहम ग्रियर्सन ने भारत में उनके 
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।- प्रेम नारायण टंडन - द्विवेदी मीमासा, पू० 66 « 
2- सरस्वती ', भाग ।6, स॑ंछया ।, पृ० 5। * 
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अनुसार प्रचीलत ।॥79 भाषाओं और 544 बोलिलियों के संबंध में गहरा शोध 
कार्य किया था । अपने शीध की बृहद रपट उन्होंने ।5 जिल्दों में 
प्रकाशित करायी । किन्तु डॉ0 ग्ियर्सन ने हिन्दी या हिन्दुस्तानी के 
प्रचार-प्रसार पर जानते हुए भी कुछ नहीं कहता । द्िलेदी जी को यह 
बात बहुत अखरी और उन्होंने सरस्वती ' में टिप्पणी करते हुए लिखा - 
"हुए, एक बात खटकने वाली जरूर है । डाक्टर ग्रियर्तन ने जो 
ये बड़ी-बडी जिल्दें लिखकर भारतीय भाषाजों का पत्र प्रकाशित किया हे 
उसके कम से कम एक अध्याय में उ््हें हिंदी या हिंदुस्तानी भाषा की 
द्यापकता पर जुदा' विचार करना' चाहिए था' | उन्हें यह दिखाना वाहहए 
था कि यद्यीप इस देश में सेकडों बोलजियाँ या भाषाएँ प्रचीलत हैं और यद्यीप 
उत्पी लत तथा विकास की दृष्ष्टि से उसके कई भेद हैं तथापि यही भाषा 
ऐसी है जिसके बोलने वाले सबसे अधिक हैं और जिसे मिन्तमिन्‍न श्राषा - 
भाषी प्रात्तो' के निवासी भी, कसी हद तक , समझ सकते हैं । इस दशा 
में राज्कार्यननिवादि और पारस्परिक व्यवहार के लिए योद भारत की 
प्रधान भाषा' यही मान ली जाए तो इससे देश को अनेक लाभ पहुँच सकते 
हे [| 
दिवेदी जी की यह मान्यता थी कि हिन्दी को सरच हिन्दुस्तानी 
का €ूप देकर यीद प्रस्तुत किया जाये तो भारत के किसी भी प्रदेश में रहने 
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।- सरस्वती ', 'भारतीय भाषाओं का उन्वेका' शीर्षक टिप्पणी , 
अक्टूबर 928 * 


वाने व्यीक्‍्त के लिए वह भाजा बोधगम्य होगी । इसके श्रीतीरक्त 
उनऊा राष्ट्रप्रेम यह भी जानता था कि यीद एक ऐसी भाषा का व्यापक 
प्रधार हो स्क्रे, तो उससे देशप्रेम और राष्ट्रीयता की भावना विजीक्तत करने 
में बह॒त अधिक सहायता मित्र स्ेगी । इसके साथ ही उनका यह ' श्वास 
भी था जि सहज-्सरन हिन्दी की अगभिव्य॑जना शीक्‍्त किसी भी अन्य भाषा 
से फ्म नहीं है। अपने इस विश्वास को उन्होंने “सरस्वती " ये सम्पादन 
के माध्यम से हिन्दी साहित्य की विजिन्‍न जविधाजं में स्थापित भी किया 
“*हन्दी भाषा की ग्रीहिका शीक्‍त " के सम्बनध में उन्होंने सरस्वती हें 
जिसा था < 

"जिस तरह शरीर के पोफा और उद्यम के लिए बाहर के साद्र 
पदार्धथो' की आवश्यकता होती है, वैसे ही सजीव भाषायों की बाद के लिए 
खिदेशी शब्दों और भावों के संग्रह की आवश्यकता होती है । जो भाषा 
ऐसा नहीं करती या जिसमें ऐसा होना बंद हो' जाता है, वह उपचास - 
सी करती हुई किसी दिन मुर्दा नहीं तो निर्जीविन्‍्सी जूर हो जाती है । 
दूसरी भाषाओं के शब्दों और भावों के ग्रहण कर लेने की शीव्त रहना ही 
सजीवता का लक्षत है और जीवित भाषावओं का यह स्वभाव, प्रयत्न ऊरने 
पर भी, परिव्यक्त नहीं! हो सकता ।*' 

मातृभाषा के प्रीत निरन्तर सुदृद होते लगाव का सून्रपात वास्तव 
मेँ 'सरस्वती ' में उसके जम्म काल से ही हो कुका था, जो शायद तत्कालीन 


ँरयाहर्याधिक्! प्वदाः याह0: यातता' दाना राव ,ाइक-साधाकम्यानाक 
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।- सरस्वती ', भाग ।6, संख्या |, पू० 5। * 


सामाजिक, राजनीतिक पीरिस्थीतयों का पीरणाम था | अग्रेजीद 
भारतीयाँ' की "“स्वाथाध" और “कृपम॑ड्कवतु प्रवीत्त की भर्त्सना तथा उन 
संस्कीतक्षों' की कटु आलोचना सरस्वती ' ने अपने जन्म काल से करना शुहू 
कर दिया था, "जो भाषा का: पढ़नाजीलिेखना हेय कार्य समझते हैं "*। 
पसरस्वती ' ने टिप्पणी की थी कि * इन स्वाथाध और कृपम॑ंडूकवत्‌ु विचार 
वाले लोगों को यह नहा सूझ्ष पड़ता कि जिसी देश ने अपनी मातृभाषा की 
उन्‍नीत के जिना उन्नीत ,नहीं की है ।"* 

सद्ववेदी जी ने सरस्वती ' के जन्म काल में ही दिये गये इस सन्देश 
को पूरी गीत से आगे बदाया और यह बात स्थापित कर दी कि साहित्य 
के विकास का ही नहीं राष्ट्र के हित का भी यही तकाजा है कि हिन्दी 
साहित्य की विविध विधाओं का पूर्ण विकास हो, क्योंकि हिन्द ही इस 
देश की मातृभाषा है । 
बीसवी' शताब्दी के पूर्व हहिन्दी भाषा 


लाह-लकाना वा किक संककयालाक चलाए सवएक-वायााफ परमिकि भलाक पपानकपयायक फइकतकल॥ धायक कायकाउनककक 


उस समय यह बड़ी अटपटी ?स्थीत थी, कि गद्य श्लीर पद्म की 
भाषायें अनगनन्‍्जक्ता थी । किसी देश की भाषा में ऐसी विडम्बनापूर्ण 
सिस्थीत नहीं' देखने को मिलती । हिन्दी के तत्कालीन साहित्यकारों ने 
एक जिनियम जैसा बना लिया था कि पद्च केवल ब्रजभाषा में लिखा जाये और 
गद्य की भाषा खड़ी बोली हो । इस विषम सस्थीत को तोड़ने में साहित्य « 


भा मजाक पादकामाक ७ हा पदक पोल नया आायाक आदक-फाम+ जा -यवाफ-बदाक' वादा कम जाक॥ आाथक ऋरधधक अत नाक 
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।- सरस्वती ', जून ॥90।, पृ0 ।86 
2- वही । ह 
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कारा, सम्पादकों को कितने भयंकर विरोध का सामना करना पड़ा होगा, 
इसकी कल्पना मात्र ही की जा सकती है । इस विडम्बनापूर्ण स्थिति को 
तोउने मेँ 'सरस्वती ' ने महत्वपूर्ण ध्षीमका का निर्वाह किया । सरस्वती ' ने 
गद्य और पद्च की भाषा के भेद को शर्मनाक बताया और जनवरी ॥90। के 
अंक मेँ तत्कालीन सम्पादक बाबू श्थामसुन्दर दास ने लिखा कि ”“*«««* पर 
यह बात हिन्दी भाषाके लिए निंदा की है और इसके एक बढ़े भारी अभाव 
को दिखाती हे कि गद्य तो एक प्रकार की भाषा में, जो ।9वी शताब्दी 
मेँ उत्पन्न हो सम्पन्न हुई, लिखा जाये और पद्च पुरानी भाषा में ।"' 
'परस्वती के प्रारीम्भक वर्षों में तो ज्रजभाषा में लिखी हुई कवितायें 
ही छपती रही, क्योंकि उस समय खड़ी बोली हिन्दी मेँ काव्य रचना करने 
वाले नगन्यय थे । इस ?सस्थीत को बदलने के लिए और हिन्दी सा हत्य के 
इस अभाव को दूर करने के लिए सरस्वती ' के सम्पादकों ने कुछ ऐसे कवियों 
को प्रेरित किया, जो खड़ी बोली मेँ काव्य रचना कर सकें । धीरे-धीरे 
खड़ी बोली में काव्य रचना' करने वाले कीव आगे आने लो और उनकी 
कचितायें 'सरस्वती ' में ससम्मान प्रकाशित होने लगीं । खड़ी बोली के 
इन कीवरयाँ में स्वय॑ आचार्य महाबीर प्रसाद '्ववेदी भी थे । उनकी प्रेरक 
शीकक्‍त ने खड़ी बोली काव्य को मैथलीशरण गुप्त जैसा कवि प्रदान किया, 
जो सफक्ता' के सोपान छुते हुए बाद में राष्ट्रकीव के सम्मान से भी विभूक्त 


।- सरस्वती ', जनवरी ।॥906। 
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हुए । खड़ी बोली के प्रारीम्भक कचियों में अन्य प्रमुख नाम थे राय देवी 
प्रसाद पूर्ण, नाथूराम शैकर शर्मा और लोचन प्रसाद पाण्डे | 

आचार्य द्विवेदी ने सरस्वती ' के फरवरी-मार्च सन 905 के अंक में 
एक लेख लिखा था हिन्दी भाषा और उसका साहित्य'। इस लेख से स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि हिन्दी, हिन्दू और हिन्दुस्तान के पारस्परिक सम्बन्ध 
के बारे मेँ द्विवेदी जी के मीष्तिषक में कुछ विचार घर किये हुए थे । उन्होंने 
इस लेख मेँ स्पष्ट लिखा है किकि "हिन्दी के दो अर्थ हैं । एक हिन्दुओं की 
भाषा और दूसरा हिन्द ईहिन्दुस्तानो की भाषा | ये दोनों अर्थ बहुत 
व्यापक हैं ।" इन दोनों अर्थों की व्यापकाता को आचार्य छवेदी ने कुछ 
इस तरह स्वीकार किया था' कि यीद कोई हिन्दू लेखक हिन्दी या नागरी 
लिपि का विरोध करता था, तो वे उसे बुरी तरह लज्ाउ़ने पर अमादा हो 
जाते थे । और यीद कोई मुस्लिम लेखक इस तरह का विरोध करता था, 
ती वे उस पर कुछ इस तरह बरस पड़ते थे कि उन पर साम्प्रदायिकता का 
अगरोप भी ला सकता था! । उस समय का एक प्रमु्त उर्दू पत्र था जमाना 
जजिसके सम्पादक मुँगी दया नारायण निगम थे । इन हिन्दू सम्पादक 
महौदय ने जमाना" में नागरी लिपि के विरोध में एक लेख लिखा । इस 
लेख को पदकर आचार्य द्विवेदी इतने उत्तेजित हुए कि उन्होंने सरस्वती ' 
में एक टिप्पणी लिख कर उन्हें जबरदस्त फटकार लगाई - "जिसका देश 
हिन्दुस्तान है और जिसने हिन्दू कुल में जन्म लिया है, उसके मूँह से ऐसी 


अयासाकक आपदा! चाय जा साहाक अधाककाद? शक याकफरामाक काइदवााक भाआाक नाक आज़ पाएक पाक! वो याद्ाक अकाकक कक न्याक समबुक़ अंगाक! पादरी थाना भा: अयावककंधाक--धदाओ- गादाक' रमयह! ऋरभाक वानोलि'अाक आवक पराइा-पाताक पदक बाइक सजाकमाद॥ या ऋक गरध७: जाया वेद भा पवन अवध! ऋााकाताांभा वीनिके 


।- सरस्वती ', फरवीर-मार्च, 49035 « 
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राय जिकिलना बढ़े अफसोस और बढ़े आश्चर्य की बात है ।"' इस टिपणी 
मेँ दि्ववेदी जी ने हिन्दू और हिन्दुस्तान दोनों का र॑दर्भ लिया है । इस 
घटना के लगभग डेद साल बाद ही जाचार्य द्विवेदी ने'सरस्वती ' में कुछ 
इसी प्रकार की टिप्पणी पुनः लिखी - "प्रथम तो नागरी जीप के खिलाफ 
क्रीई विषय इस पत्र में प्रकाशित ही न होना वाहिए था'। और यौद 
उसे छापा भी तो सम्पादक को उसका प्रीतवाद जहर करना चाहिए था । 
ओधक नहीं” तो सिर्फ इतना ही लिख देना था कि 'लेखक की राय से 
सम्पादक की राय नहीं मिलती ।"£ 

अपनी इसी टिप्पणी मेँ द्विवेदी जी जमाना' में प्रकाशित जेख के 
मु ल्‍लम लेखक पर इतना खीज्ने कि उनकी टिप्पणी साम्प्रदाशिकता के घेरे 
में जा गई । उन्होने लिखा - "हिन्दुओं के मुल्क में रह कर उनकी लिपि 
से नफरत करना आपको शोभा नहीं देता ।* अपने गुस्से का इजहार आचार्य 
दिवेदी ने जिज़्स प्रकार किया दह निश्चय ही मुस्लिम समुदाय की भावना 
पर ठेस पहुँचाने वाला था । वर्तमान सन्दर्भ में हिन्दुस्तान ऊो केवल 
हिन्दुओं का देश कहना और मुसलमानों को हिन्दुओं के मुल्क में रहने वाला 
कहना निरचय ही धर्मनिरपेक्षता तथा सर्वर्धर्म सम्भाव जैसी भावनाजँ' को 
नकारने जैसा ही है । बहरहाल, हम यहा केवल इस सन्दर्श में अपनी बात 
कहना चाहेंगे कि आचार्य द्विवेदी का हिन्दी तथा नागरी प्रेम इतना उत्फ्ट 


था कि से उस्ता विरोध होने पर अपना सन्‍्तुलन तक सो बैठते थे । 
।- सरस्वती ', अक्टूबर ॥905 । 
2- सरस्वती ', मार्च, 4907 । 


भाषा दुराग्रह के पीरणाम १- 


ऋष्कक अराशक ऋत( लक अफााइल वाजादत ता कार्य राजी जला अाशयरीी: नएलमाकी, 


भाषा के प्रीत इस सास्कीतक दुराग्रह के कारण हिन्दी तथा उर्दू 
क्रे साहित्यकार , पत्रकार अपनी-अपनी भाषा की परत्ित्रता के प्रीत इतने 
दुराग्रही हो गये 'कि एक ही देश की इन दो भाषाओं के बीच दूरी निरंतर 
बढती गई । हिन्दी वाले अपनी भाषा में संस्कृत के तत्सम्र॒ शब्दों की 
भरमार करने पर तुल गये और उर्दू के लोग अपनी भाषा में अरबी और 
फारती के शब्दों का अधिक-सेन्अधिक प्रयोग करने लो । ऐसा करते समय 
इन दोनों वर्गों ने भाषा की सहज़्ता का गला घोंट दिया और भाषा 
की दुरहूहता' को चरम सीमा” तक बाते चले गये । भाषाओं के इस विरोध 
ने दोनों वर्गों के बीच भावनात्मक एकता पर भी प्रहार किया । 

इसमें सदिह नहीं, कि मातृल्‍भाषा-प्रेम तथा देश-प्रेम एक दूसरे के 
पूरक हैं । इनमें से किसी एक का विकास दूसरे के विकास में भी प्रेरक बन 
जाता है । अपने देश में भी देश-प्रेम की भावना से ही मातृभाषा के प्रीति 
प्रेम का चिकास हुआ और साहित्य के प्रीति भी लोगों में लगाव बदा । 
यही नहीं, मातृभाषा के प्रति प्रेम ने देश प्रेम की भावना को 7्गुणित 
किया । किन्तु मातृभाषा हिन्दी के प्रीत प्रेम में ज्ब दुराग्रह प्रीवष्ट 
कर गया, तो देश-प्रेम की भावना भी बँ गई । एक की अपने हिन्दुस्तान 
से प्रेम था', तो दूसरे वर्ग को अपने एक नये राष्ट्र के दुराग़ह ने जकड़ लिया 
भाषा के कंवारे ने या कहें कि भाषायी विरोध ने देश-प्रेम को भी बांट 


दिया और अच्तत) देश का ही ब्टवारा कर दिया । 
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इस सब के बावजूद जैसा कि डा0 राम विलास शर्मा ने अपने एक 
लेख 'हिन्दी की जातीय पत्रिका सरस्वती ' में लिखा है सरस्वती ' सबसे 
पहले ज्ञान की पत्रिका थी, वह हिन्दी नवजागरण का मुछय पत्र थी, और 
हिन्दी*भाषी जनता की सर्वमान्य जातीय पत्रिका थी । ज्ञान की पत्रिका 
होने के अलावा बह कलात्मक साहित्य की पत्रिका थी, ऐसे साहित्य की 
जी रीतिवादी रूदियोँ का नाश करके नवीन सामाजि्कि-सा'स्कीतक आवश्य - 
कताओं के अनुरूप रचा' जा रहा था । इसीलिए उसने हिन्दी साहित्य में 
ओर उसके बाहर व्यापक स्तर पर भारतीय साहित्य मेँ, वह प्रीतष्ठा 
प्राप्त की जौ बीसवी' सदी में अन्य किसी पत्रिका को प्राप्त न हुई ।" 

भाषा पर द्विवेदी जी के प्रभाव का यह अर्थ नहीं लगाना वाहिए 
कि सरस्वती ' के रचनाकारों की भाषा-शैली एक जैसी थी । इस पत्रिका 
के लेखकों की लिःसम्देह अपनी-अपनी अलग शैलियाँ थीं । उनमें समानता 
क्रेवल इतनी थी कि विक्‍य विवेचना तर्क संत हो, अभिव्य॑जना में स्पष्टता 
रहे और दुरूहता तथा शब्दाडम्बर से रचना शैली को दूर रखा जाये | 
किसी भी लेखक की भाषा में काट-छांट करने में द्विवेदी जी कभी संकोच 
नहीं! ऊरते थे । स्वामी सत्यदेव ने सरस्वती ' के द्विवेदी स्मृत अंक में 
लिखा था कि - “*५*०००* अपने हृदय के उदुगारों को जोरदार शब्दों में 
लिख डाला था । द्विवेदग जी कभी-कभी मेरे वाक्य काट डालते, कभी 


भाषा को मृदु बना देते ।"* 


।- अलोचना, अप्रैल - जून, ॥977, पृ0 | * 
2- आलोचना , उप्रेलन्जूुन « ॥977, पृ० || 
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भाषा के सम्बन्ध में द्विवेदी जी ने कभी किसी ते कोई समज्नौता 
फरना स्वीकार नहीं किया । राष्ट्कीव मैथलीशरण गुप्त आवार्य 'देदी 
के बड़े ' प्रिय शिष्य थे । किन्तु प्रारीम्भक दिनों में उनकी एक रजना प्राप्त 
बोलने पर टद्वितेदी जी ने जी उत्तर दिया था वह उल्नेवनीय है | उन्होंने 
>ल्ा था - “आपकी कीवता पुरानी भाषा में लिखी गयी है । 'सरस्वती' 
नें हम बोलचाल की भाषा में ही लिखी गयी कवितायें छापना पसंद करते 
हे | 

उनके इस पद्े से मैधनीशरण जी के मन में आचार्य द्विवेदी डे प्रीत 
कुछ डिरोध भात उत्पन्न डो गया था । इस सम्बन्ध में उन्होने स्वीका - 
रोशक्ति के साथ आगे लिखा है - “बोलचाल की भाषा उथर्ति खड़ी बोनी 
और पुरानी भाषा अथाति ब्रजभाषा। मन कुछ विरोधी सा हो गया, आशा 
भी पूरी न हुई । अब क्‍या था, एक कड़ा ता पत्र लिख दिया । एक 
बात सनी थी कि शेख सादी साहब को फारसी भाषा की मसधुरता का 
बढ़ा वीभमान था । एक जार वे यहाँ आये | ब्रजभाषा की प्रशंसा 
सुनकर उन्होंने नाक सिक्रोड़ी और भा द्वाई | घूमते-घूमते वे ब्रज पहुँचे । 
वहा मार्ग में पहले-पहल उन्होंने एक छोटी-सी लड़की की बात सुनी । थह 
अपनी मष्ता से कह रही थी - मायरी माय, मग चत्यौ न जाय साकरी 
गली, पाय काॉकरी गड़तु है ।। इस बात का स्कैत मैंने पत्र में कर दिया 


भ्रौर समझ लिया कि बदला ने जिया । परन्तु पत्र का उत्तर न “मिला । 


अलममाकक भजन पाक, अकाक, 
पा 6-39 जहा जया पाक) गदाक १५०७ सवा? वाजइमादक॥> व्यय भ्रधा# भामादशआाथा> भाजथक पाज़ायक' पामाक: कमाओ, काका जा "पथ पाामक आय) 'कादा धयाहाक मम पा: पाक धरलाक जाधाफ कानों; .धम्कक नया भाजाकः क्भान्काजाक साया का अाक समा कामना नाक भा उकाका *का॥७, “नव धाधक जाके, धरदोधकि' 


।- तैेजनाथ सिंह विनोद, 'द्विवेदगी पत्रावली ', पृ0 46 * 


"मैने धृष्टता पूर्वक एक पत्र और भी इस सम्बन्ध में भेजा । वह 
वैसा ही तौट आया अथवा लौटा दिया गया । कल्कत्ते में 'वैश्योपरकारक' 
मासिक पत्र में मेरे पद्य छपने लगे थे । परन्तु हिन्दी की 'एक मात्र प्रीतीष्ठित 
पत्रिका सरस्वती ' थी । मेरा। मन उधर लगा था | शक्ल मार कर खड़ी 
बोली मेँ हेमन्त शीर्षक ते कुछ पदच्च जिसे । उन्हीं दिनों स्वर्गीय राय देवी 
प्रसाद पूर्ण" की 'शरद' नाम की एक कीतब्रिता 'सरस्वती ' में छपी थी । वह 
पुरानी भाषा में थी । उसे भेजते समय मैने निर्लज़्तापूर्वकव इतना और लिख 
दिया कि प्रसन्नता की बात है अब पुरानी भाजा के सम्बन्ध में आपका 
जिचार बदला है । द्विवेदी जी का पत्र अया । लिखा था - आपकी 
कीवबता मित्री,राय साहब की कविता अच्छी होने से हमने छापी है ।' 
अब समझ में आया कि मेरी रचना' अच्छी न थी, फिर भी उन्होंने उसे 
चुरी न बताकर भाषा की बात कह कर कितनी शिष्टता से मुझे उत्तर 
दिया, यद्योप यह ठीक था कि बोलचाल की भाषा की कठिता के ही 
वे पक्षपाती थे और उसी का प्रचार भी कर रहे थे । 

“नये वर्ष की सरस्वती ' आई नये सज-धज के साथ । अब उसका 
रूप और भी सुन्दर हो गया था | देखकर जी ललचा गया । परन्तु 
जिस बात की आशा भी न की, उस हेमन्त ' क्रो भी वह ले जाई । पदने 
पर मेरा! अआानन्द आश्चर्य में बदल गया । इसमें जो सँदोधन ओर परिरवर्धन 
हुआ था कि यह मेरी रचना दही नहीं कही जा सकती थी । कहा वह 
कंकाल और कहा यह मूर्ति । वह क्तिना चिकृत और यह कितना परिरष्कृत) 


>फिर भी शिल्पी के स्थान पर नाम तो मेरा ही छुपा है । इतना 
परिश्रम उन्होंने किया और फल मुझे दे डाना । यह तो मुझे बाद मेँ ज्ञात 
हुआ किक मेरे जैसे न जाने कितने इस प्रकार उपकृत हुए हैं । नाम की अपेक्षा 
न रखकर काम करना साधारण बात नहीं, परन्तु काम आप करके नाम 

दूसरे का करता और भी असाधारण है । उनके तप और त्याग का मूल्य 
अकिला सहज नहीं | *««*००«० कैरल की तारा' नाम की कविता में मैने 
लिखा था - 


"पीठ पर टपका पड़ा तो आँख मेरी खुल गई । 
चार बूँदाँ से मिले मन की लैगोटी धुल गई ।।”* 


इन्होने बदल कर छापी - 

"विशद बूँदोँ से मिले मन मौज मिसरी धुल गई । 
“लाभ से मेरा लोभ जौर भी बढ गया। कुछ दिन पीछे क्रोधाष्टक नामक 
एक तुकबन्दी मैने और भेजी । दटिविदी जी ने लिखा - 

हम लोग सिद्ध कीव नहीं । बहुत परिरश्रम से ही हमारे पद्च प्रदने 
योग्य बन पाते हैं । आप दो बातों में से एक भी नहीं करना वाहते । 
कुछ भी लिख कर उसे छुपा देना' ही आपका उद्देश्य जान पड़ता है ॥ आपके 
ड्ीधाष्टक थीड़े ही समय में "लिखा होगा लेकिन उसे ढीक करने मेँ हमारे 
चार छटी जग गये । 
पहला ही पश्च लीजिए - 


'होते त्रन्त उनकी बलहीन काया | 

जानें न वे तीनक भी अपना>+पराया ।। 

होते विलेक पर बुद्धि विहीन पापी । 

रे कोध, जो जब जन करें तुझको कदापि ।। ' 
“क्या आप कोध को आशििवाद दे रहे हैं, जो आपने ऐसे क़ियात्रों का 
प्रयोग किया है । इसे हम अवश्य सरस्वती ' में छापेंगे, परन्तु आगे से 
आप 'सरस्ठती ' के जरिए लिखना चाहें तो इधर-उधर अपनी कीचविताएँ छापने 
का जिचार छोड दीजिए । जिस कविता को हम चाहें उसे छाफेंगे । जज्से 
न चाहें उसे न कहीं दूसरी जगह छपाइए, न किसी को दिखाइए । ताले 
में बंद करके रख्यि ।"' 

उन्होने हिन्दी के गद्य और पद्य के विकास में जो शीक्‍त दो है, वह 
हिम शिखर की नदी की तरह सदा प्रवाहिणी रहने वाली है । आज जौ 
अनेक रूपा में हिन्दी की आत्मा उुलती हुई देख पड़ती है, उसके मूल में 
ब्रावार्य द्विवेदी की ही अपार साधना है । उन्हें यथेष्ट सम्मान प्राप्त 
हअग है, पर श्रम व साधना के खिचार से बहुत क्रम । भाषा के रूप परिण्कार 
मेँ जो विक्ञता थी वह स॑ंपार के बड़े-बड़े साहित्यकारों द्वारा ही सम्भव 


हुआ है ।"“ 

।- लैजनाथ सिंह विनोद - द्िवेदी पत्रावली, पू0 46 - 4१" 

2- सुधा, वर्ष 8, छझछाड ।, स्खया 4, पृष्ठ 34५, सम्पादकीय विवार 
श्री दुजारे लाला भार्गव । 
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आचार्य द्विवेदी ने जिस समय लेखन आरम्भ किया था और सम्पादन 
कला के नये क्षितिजों को आलॉौकित करने का बीडा उठाया था, उस समय 
तक डिहिन्दी को 'स्वीपड हिन्दी ' कहा जाता था । इस सन्दर्भ में विश्वनाथ 
प्रसाद +मश्र की टिप्पणी उल्लेखनीय है - " भाषा के परिष्कार में द्विवेदी 
जी ने जैसा काम किया वैसा काम एक भी व्यक्त ने किसी भाषा में न 
लेथा होगा | जिनता युद्ध उन्होंने अकेले शरीर से क्रिया, उतना किसी 
हिन्दी के महारथी ने न किया होगा । हिंदी की इतनी अधिक उन्‍्नीत 
का सबसे तधिक श्रेय महावीर को है । जिज्स समय उन्होंने अपनी लेखनी 
उठाई थी उस समय हिन्दी स्शीपिड हिंदी ' कही जाती थी | क्या आज 
किसी की हिम्मत है कि वह हिंदी को इन शब्दों में सम्बोधित कर सके |" 

भाषा ग्रौर विषय की उचित प्रस्तुत के सम्बन्ध में आवार्य दिद्ववेदी 
इतने सजग थे कि सरस्वती * के सम्पादन में उन्‍होंने अत्यधिक श्रम ककया त्था 
कई बार तो लेखक की रचना को जिबिलकल नया ही रूप दे दिया | गिरजा 
दत्त बाजपेयी के एक गद्याश को उन्होंने जिस प्रकार सम्पादित करके नया 
रुप प्रदान किया, वह उल्नेसनीय है । गिरजादत्त बाज्पेयी के गद्याश का 
ज्नरप था - 

एक पुरानेबुड्ढ़े पीडत ओर उनकी यूवा पत्नी । पीठत जी की 
अवस्था करीब 45 वर्ष की है और स्त्री क्री 20 वर्ष । पीडउत जी बहुत 


>ेवट्टान मनुष्य हैं । और पुस्तकें ज़िसी हैं | सप्ताह में दो एक दिन उन्होंने 


१७७ 0० काइक 
ऋषाक अााक सादा या पाया जाया "याददाश्त वा; कक: प्यावाकक युभा शत साय कामक फलामाद! जायाह जाया उतादाकः सादा ल्‍ूथाव अयााए पाक) नयादाओं। जाया, वाकााक-पावाह0 अवदक-पामाी काम पशिया! नहावीका. आधा भरवोदकैपााके आफ काम भातया पामााह. आलायादाक पशादक धरायाक्रमायादक .मााक यसाओं। गाते याााकात जरााताक परकाकन. नन्‍यड अमपक' पालक 


।- तिश्वनाथ प्रताप +मित्र - हिन्दी का सामयिक साहित्य, पृ0 25। * 
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समाचार या मातिक पत्रों के लिए लेख लिखे को नियत कर लिया । और 
पीडित जी बज हमने कहा कि इन्हीं दिनों में विशेषकर जब हम कुछ लिखते 
होते हैं तो उनकी युवा पत्नी उनको बातचीत में लगाना चाहती हैं । यह 
पीडितानी स्वरूपचान हैं और कछ पदी-लिखी भी हैं और वयस में बहुत 
कम हैं |" 

आचार्य ददवेदी जी ने इसे सम्पादित करके शीर्ष दिया - पंडित 
और पडितानी ' और इस गद्याश को उन्होंने जो नया रूप प्रदान कया, 
वह था - * पीडत जी की अवस्था करीब 45 वर्ष की है और उनकी पत्नी 
की 20 वर्ष की । पीछत जी अग्रेजी और संस्कृत दोनों में विद्वान हैं और 
कई पुस्तकें जिस चुके हैं । सप्ताह में दो « एक दिन उन्होंने समाचार पत्र 
और मातिसकक पुस्तकों के लिए लेख लिखने को नियत कर लिया है | विशेषकर 
इन्ही” दिनों में अर्थात जब वे लिखते होते हैं तब उनकी युवा' पत्नी उनको 
बातचीत में लगाना चाहती हैं। पडितानी स्वरूपवती हैं और कुछ पढ़ी - 
लिखी भी हैं। उमर में बहुत कम हैं ही ।"“ 

इसी प्रकार स्वामी सत्यदेव ने जब अपनी अमरीका यात्रा के संबंध 
में अपना यात्रानविवरण 'मेरा विदेशानुभव ' शीर्षक से सरस्वती में प्रकाशनार्थ 
भेजा तो द्िवेदी जी ने इसका सम्पादन करते समय शीर्फ दिया - नई 


दुनिया सम्बन्धी राम कहानी ।'- गद्यार का मूल रूप इस प्रकार था 
।- सरस्वती ', जनवरी ।905 की सम्पादित हस्तलिखित सामग्री, काशी 
नागरी प्रवारणी सभी में सुरक्षित । 


2- वहीं । 
3- सरस्वती ', दिसम्बर ॥909, भोलानाथ पाण्डेय [अमरीका , द्विवेदी 


जी द्वारा सम्पादित हस्तलीखित सामग्री, काशी नागरी प्रवारणी 
सभा में सहीत । 
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“जब से में अमरीका आया हूँ मैने अपना कायदा ऐसा रखा है कि यूनिवर्सिटी 
का साल पूरा होने तक मेरे पास कुछ-न-क॒छ रूपया अवश्य ही बचा रहे ताकि 
मक्दूरी दूंढने के समय तक खाने के जिए काफी हो ।"! 

इस गद्यारा को सुधार कर द्विवेदी जी ने जो रूप दिया वो था 
“टब से मैं अमेरिका आया हूँ में इस तरह रहता हूँ कि विश्वविद्यालय का 
साल पूरा होने तक मेरे पास कुछ रूपया अवश्य ही बचा रहे जिज्समें मजदूरी 
दंढने के समय सानेनपीने के ललिए कष्ट न हो ।*? 

दिवेदी जी की सम्पादन कला में भाषा संशोधन के जो निर्देशक 
तत्व थ, उनके सम्बन्ध में द्विवेदी जी ने स्वय॑ लिखा था - 

*संयोधन द्वारा लेखों की भाषा बहुसंझयक पाठकों की समझ में आने 
लायक कर देता । यह न देखता कि यह शब्द अरबी का है या फारसी 
का या तूर्वी का । देखना सिर्फ यह कि इस शब्द, वाक्य लेख का आशय 
अधिकाश पाठक समझ लेंगे या नहीं । अल्पज्ञ होकर भी किसी पर अपनी 
जिट्ता की झूठी छाप लगाने की कोशिश मैने कभी नहीं की |“ 

दद्ववेदी जी की इस सतर्क सम्पादन-कना तथा भाषान्सुधार का शुभ 
परिणाम धीरेन्धीरे स्वय॑ प्रकट होने लाग । नये लेखक उनकी भाषा को 


सादा! धयाक बात पाता आय पका भा गय्रदादक अभायकनााक, "पाहए० दायाल94७३००% पताइक्दा्यए.. बल्ा+ समन चमा। उतदाा0 धयकाक सत्य सवकर: व्याफ्ारतबृ४ लाला व्याइकपात्यक फयाससकत भतिय5 जया पाकमक्ोपकर- पाक, प्रयाताः बादपक्गन्यापाऊ याबाक पायतकिाहकः चाय वत्काकाकाजत पयाद्रह-गायक्रमलद-नदका० ला पाइबक माफ मान! फ्रााहक- 


।- सरस्वती *, सितम्बर ॥909, मेरी डायरी के कुछ पृष्ठ स्वामी सत्यदेठ, 
हहतजिसित सामगी, काशी नागरी प्रचारणी सश्रा में संग्रहीत । 
2- वही । 


3- महाघीर प्रसाद द्विवेदी - जीवन स्मीतियाँ, से उद्धत, सम्पादक क्षेमचन्द्र 
'सुमन' , पू0 «6 « 


तथा प्रस्तीत की विशिष्टता को धीरे-धीरे अपनाने लो । परिणाम यह 
हुआ कि कुछ ही समय मेँ द्विवेदी शब्द हिन्दी साहित्य मैं व्योक्‍तवाची 
नहीं' रह गया बी लक हिन्दी के एक विशिष्ट द्विवेदी स्कूल का पीरिचायक 
बन गया । महावीरी या द्विवेदी हिन्दी टकसाली बन गयी ।"' 

द्विवेदी! जी ने हिंदी में व्याप्त व्याकरण सम्बन्धी व्यातिकृम तथा 
भाषा की असस्थरता को दूर करके हिन्दी को एक ऐसे मुकाम पर पहुँचा 
दिया, जहाँ से इसके साहित्य के लिए अनेक मार्ग सुल गये । इसके क्षेत्र को 
भी पर्याप्त विस्तार प्राप्त हुआ । साहित्य में विषयों की विविधता, 
बा गयी और नयी+नयी शैलियाँ विकीसत हुई । द्विवेदी जी के पूर्व पत्रों 
के सम्पादक अपनी सरूवचि के अनुसार विषयों का चयन करते थे और मनमानी 
भाषा का प्रयोग करते थे । डिवेदोजी ने इसके विपरीत जन-छीच को 
इतनी प्राथीमकता' देना आरम्ध किया, कि तत्कालीन सभी सम्पादकों 
के जलिए जनछीच पर ध्यान देना अनिवार्य हो गया, उनकी स्वय॑ की रृचि 
गौण हो गई । " अल सम्पादक की भाषा तथा विचारों पर विचार करने 
का भी कार्य जनता करने लगी ।॥"*“ 

“जब उन्होंने हिन्दी की साहिहीत्यक चर्चा छोड़ कर नोक-छीच को 
उसकी ओर आवदृष्ट करने में सफ्लता प्राप्त कर ली तब सैसस्‍्कृत साहित्य को 
जो लोकोपयोगी रूप उन्होंने प्रदान किया, वहीं उनको सम्पादन-कला 


सम्बन्धी वविलक्षाता का सुन्दर दर्शन होता है ।““ 


:जद साक आय अपार चमक भा आस वादा जमा पादवााक नमक पा पायदान: धाक ायक जया धरवाक पाक अदा साधक पाक भा बाप पाताक आवक नमक या वाद कााक अााक आयकप७ाक पाक भा आनक यह माफ भरना जा -अा अका आधा, साफ वहका बाथया॥- फालाड़ पाक ताक सकाफः 


।- शंकर दयाल चौत्नीष - द्विवेदी युग की हिन्दी गद्य गैीलियोँ का अध्ययन, 
पृ0 ॥57 । 
2- द्विवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ, पू0 548 । 


कि व्र्ही ह ह पृ 54. | कक 
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"स्तिप में 'द्ववेदी जी और उनके अनुयावियो' का आदर्श समाज में 
एक सात्त्विक ज्योति जाना है ।" लोक-ल्तीच, संस्कृत साहित्य को 
लौकोपयोगी बनाने के अभियान और आदर्श समाज की स्थापना के लिए 
डििवेदी जी तथा उनके युग के रचनाकारों ने जो कार्य किया, उसमें द्विवेदी 
जी प्रदत्त भाषा के नये स्वरूप ने सर्वाधिक महत्वपूर्ण भीमका का निनर्वाहि 
व्किया | 

हिन्दी को 'मूर्खा हिन्दी ' कह्ट कर “सरस्वती के स्वामी ब्रहमाजी 
को दी गई उस चुनौती को सरस्वती ' के सेवक द्रवेदी जी ने स्वीकार कर, 
हिन्दी के प्रथम आचार्य होकर, उसे स॑स्कृत और शिक्षित करके, राष्ट्रभाषा 
के सर्वोच्च सम्मान के योग्य बना दिया । उन्होंने भाषा का परिमार्जन 
स्वरूप-संगठन तथा वैयाकरणी भूलों का परिहार करके शुद्ध व्यावहारिक एवं 
वैधानिक भाषा की प्राण प्रीतष्ठा की । उन्होंने भाषा के अन्तर तथा 
ताहय स्वरूप में भी एकता लाने का प्रबल प्रयत्न किया | द्रिवेदी जी ने 
अपनी दूर-दृषज्टि से हिन्दी के उज्जवल भीविष्य को देखकर उसे महान उत्तर « 
दायित्व निर्वहन करने योम्य बनाने का संकल्प लिया था । हिन्दी में 
शब्दाभावों' की समस्या को हल करने के लिए स॑स्कृत , उर्दू, फारसी आदि 
के सरन तथा व्यावहारिक शब्दों को स्वीकार किया ।"* 
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।- द्विवेदी अश्िनन्दन ग्रन्थ, प्रस्तावना, पू0 7* 


2- शंकर दयात्र चौकऋ्नीव - द्विवेदी युग की हिन्दी गद्य रैलियों का अध्ययन, 
पृ० ।57 - ।58 « 


टिद्वरवेदी जी शब्द योजना की पूर्ण स्वतन्त्रता के प्रबल समर्थक थे । 
वसी भी भाषा से उन्हें कोई परहेज नहीं था । उनका आग्रह केवल सरलता, 
स्पष्टतत तथा सुबोधता के प्रीति था । इसी कारण शब्द-च्यन के प्रीत उनका 
अत्यधिक उदार दृष्टिकोण था । उर्दू के आखिर, असीलयत, कबूना, कद्र , 
बेखबर, बदौलत, बेकदरी , सुशामद, सुंशीमजाज, माजूम, मौझूद, सादगी, 
सफर, दौर-दौरा जैसे सरल व्यावहारिरिक शब्दों का अपनी भाषा में उन्मुक्त 
रूप से प्रयोग करने में उन्हें कोई 'िहिफ्कत नहीं थी । पारसी के इस्तेदाद, 
पस्त हहिम्मती, काफ़िया, नाहन्मवार, ब्राहा, हम चुनी दीगरे, नेस्त जैसे 
सुबोध शब्दों का भी उन्होंने अपनी भाषा में प्रयोग किया । उग्रेजी के 
नेचुरल, पोयट्री, सटिीफिकेट, वर्स, इमीजिनेशन जैसे शब्दों को अपनी भाषा 
में स्थान देने में भी उन्हें कोई संत्रोच न था । और भाषा में शब्द-चयन 
की इस उदारता को द्विवेदी युग के अधिकाश रचनाकारों ने भी स्वीकार 
किया । 

हिन्दी भाषा की उल्पीत्त के सम्बन्ध में टिप्पणी करते हुए 
उन्होंने लिखा था - * संस्कृत जानना हम जोगों का जहसी कर्त्तव्य है | 
पर इसके मेत्र से अपनी बौलचाल की हिन्दी को दुर्बोध करना मुनासिब नहीं । 
पुस्तओें लिखने का सिर्फ इतना ही मतलब होता है कि जो कुछ उसमें लिखा 
गया है वह पदने वालों की समझ में आ जाये । जितने ही अधिक लौग 
पढ़ेगे उतना ही अधिक उन्हें लिखने का मतलब सिढ होगा । तब क्‍या 
जूरत हे कि भाषा िक्लष्ट करके पदने वालों की संख्या कम की जाय ९ 
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जो संस्कृत भाषा हजारों वर्ष पहने बोली जाती थी उसे मिलाने की 
क्रोशिश करके अपनी भाणा के स्वाभाविक विकास को रोकना बुछिमानी 
का काम नहीं । स्वतन्त्रता सबके जिए एक - सी लाभदायक है । कौन 
ऐसा अादमी है जिसे स्वतन्त्रता प्यारी न हो १ फफिर क्‍यों हिंदी से 
संस्कृत की पराधीनता भोग कराई जाय १ क्‍यों न वह स्वत॑त्र कर दी जाय९ 
संस्कत , फारसी, 3 रीजी आदि भाषाजोंँ के जो, शब्द प्रचीलत हो गये हैं 
उनका प्रयोग हिन्दी में होना ही चाहिए । ये सब अब हिन्दी में होना 
ही चाहिए | ये सब अब हिन्दी के शब्द बन गये हैँ । उनसे छूगा करना 
उक्त नहीं ।"। 

आचार्य द्विवेदी सँस्कृुत के विरोधी नहीं थे, किन्तु उनका मत था 
कि स॑स्‍्कत के शब्दो का प्रयोग तभी किया जाये, जब हिन्दी के सहज 
व्यावहगररिक शब्द न मिलें । वे हिन्दी के समर्थक तो थे ही, वे उसे “पूर्ण 
भाषा भी मानते थे । इससे संस्कृत, फारसी के अस्वाभाविक शब्दों के 
प्रयोग के विपक्षी थे । शब्दावली की विशुद्ता की दृष्टि से दिवेदी जी 
उदार विचार के थे ।** 

कला, तिज्ञान, शास्त्र आदि के पारिभाजिकर शब्दों का जहाँ तक 
प्रश्न था, वहा वे संस्कृत शब्दों के प्रयोग के विरोधी नहीं ये, क्योंकि वहाँ 


उन शब्दों का प्रयोग अनिवार्य था । किन्तु वे परिभाषा को भी सरल 


आफ -पाथक साहा>ाामक पं जहा वहा आधा नाभतादाक व्याक- काका पवाकमयाक पाककममाक' साथ जयाक पार भय मात पालक बाक ाक): पनबमाक वाया पाक जाए बााक ध्याक चालक पाक पाक गा ामाायाक आया? वाह: वाया चमक पलांकरमवा-आयक वाहक २०० माने साफ भयाकः थक सभा पयक भा 


।> महावीर प्रसाद ?द्वरवेदी - हिन्दी भाषा की उत्पीत्त, पूृ० 4+9-50* 
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बनाना चाहते थे । दिवेदी जी डॉ0 गियर्सन के इस मत ते सहमत थे कि 
टहन्दी ही नहीं अन्य भारतीय भाषाओं की उत्पीत्त भी संस्कृत से न 
होकर अपभ्रशों से हुई हे । यही कारण था कि डिवेदी जी कहा करते थे 
कि “हिन्दी में संस्कृत शब्दों की भरमार अभी कल से शुह हुई है ।*। 
द्ित्रेदी जी का दृद मत था कि झट तथा कीठन घविकये! को भी 
सरल, साधु तथा प्रभावशात्री भाषा में प्रस्तुत किया जाये । इसी कारण 
रक्‍नाकारों के जिए उनकी यही सीख की कि - " लेखकों को सरल और 
सुबोध भाषा में अपना वक्‍तव्य लिखना चाहिए । उन्हें वागाउम्बर द्वारा 
पाठकों पर यह प्रकट करने की चेष्टा नहीं! करनी चाहिए कि वे कोई बड़ी 
ही गम्भीर जर बड़ी ही अलौकिक बात कह रहे हैं | इस प्रकार की जटिल 
भाषा को उनके पाठक और समालोक्त उच्च शगी की भाषा कहते हैं । 
परन्तु यह गुण नहीं, दोष है ।"” भाषा की सरलता की दृष्टि से द्विवेदी 
जी केवल शब्द चयन की स्वतन्त्रता से ही सन्‍्तुष्ट नहीं थे | वे भाषा की 
सरलता के लिए छोटे वाकयों के भी समर्थक थे । जैसा डा0 जगन्नाथ प्रसाद 
शर्मा ने ल्‍ल्खा है - " छोटे-छोटे वाक्‍्यों' में बल तथा चमत्कार जाते हुए द 
गृद्द विषयों तक की स्पष्ट अभिव्य॑जना दिवेदी जी के बायें हाथ का खेल 
था । उनके वाक्यों' में ऐसी उठान और प्रगीत दिखाई पड़ती थी जिससे 


६233 “आक १०७ आजा, व्याजा७ आया रा आाक७ "वा #गका सापाक पापा रा जद १वमाक- आाका का पके राव सना कमा ताक >आक सादक पाक भाव, +मा पामक पाक पा: 2भक), ०8 जा ०पक-वामक भा भा भा: भाभक श्रवाक २०5 नाक जरा वाहक आवक: भा तन चहाक जा-भवाक पका /काएव 


।- महाघीर प्रसाद द्विवेदी - हिन्दी भाषा की उत्पीत्त, पृ० 54555 * 


2- रसज्ञ र॑जन , पृ0 ।7-8 


भाषा में वही बल प्राप्त होता थाजो अभिभाफा में । पढ़ते समय एक 
प्रकार का प्रवाह दिखाई पड़ता था । उनके वाक्यों' में शब्द भी इस प्रकार 
बैठाये जाते ये कि यह स्पष्ट प्रकट हो जाता था कि वाक्य के किस शब्द 
पर कितना बल देना उपयुक्त होगा, और वाक्य जो कस प्रकार पढ़ने से 
उस भाव की व्यँजना होगी जो लेखक का अभीष्ट है ।"। 


राष्ट्रीय चेतता और जनसम्पर्क भाषा की आवश्यकता :- 
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_ दिदवेदी जी ने राष्ट्रीय चेतना के युगीन संदर्भ को बारीकी से समझना 
था । इसी कारण इस बहुजातीय देश में एक जनतम्पर्क भाषा की आवक्यक्षता 
को भी महसूस किया था । वह यह भी जानते थे कि जनसम्पर्क की भाषा 
खड़ी बोली हिन्दी ही हो सकती है । इस सन्दर्भ में जुन ।977 की 
आलोचना, में हिन्दी की जाती पत्रिका सरस्वती लेख में डाछ राम 
विलास शर्मा ने लिखा था - * द्विवेदी जी ने जाति और 'राष्ट्र का 
संबंध पहचाना, भारत जैसे बहुजातीय राष्ट्र में सम्पर्क भाषा की आवश्यकता 
पर बल दिया, वह जग्ेजी के विरूद्ध समस्त भारतीय भाषाओं के अधिकारों 
के जिए लड़े, इसी सन्दर्भ में हिन्दी-भाषी जाति की भाषा-समस्या के 
ग्तितभ्रिन्न पक्षों पर - संस्कृत, बंगला, जनपदीय उपभाषाओं, उर्दू आदिद से 
हिन्दी के अन्तर्विरोध के पक्षों पर - हिन्दी भाषा के विकास की मुझ्य 
दिशा के बारे में, 'जितनी गहराई से उन्‍होंने ठिचार किया, जितने तर्क 
संगत ठग से उन्होंने अपने विचार प्रस्तुत किये, उस ठग से, उतनी गहराई 


ब्नाक, 
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।- डाॉ0 जान्नाथ प्रसाद शर्मा « हिन्दी की गद्य गैली का विकास, पृ० 98 * 


से सभी पक्षों को ध्यान में रखते हुए वेसा विवेचन इस देश में अन्य किसी 
ने अभी तक प्रस्तुत नहीँ किया । कितनोँ को ती समस्याओं का सही - 
सही ज्ञान भी नहीं है | यह सब हिन्दी साहित्य का ऐसा जान काण्ड 
है जिसका महत्व अखिल भारतीय है, जिससे इस देश के साहित्यकार और 
साहित्य के पाठक ही नहीं, विभिन्न दलों के राजनीतिज्ञ और उनके 
अनुयायी भी बहुत-कुछ सीख सकतें हैं । हिन्दी साहित्य का यह ज्ञान - 
काण्ड भारत के वर्तमान सामाजिक-सा'स्कीतक संदर्भ में उपयोगी है, यह 
किसी भी जिचारपूर्ण समीक्षक से छिपा न रहेगा ।*' 

आचार्य द्विवेदी का सुदृद मत था कि स्वतन्त्रता आन्दोलन के मन्त्र 
को भारत के कोनेन्कोने में प्रसारित कर देने के लिए एक ही भाषा का 
प्रवार परम आवश्यक है । जैसा कि 'दिवेदी मीमाला' में कहा गया है - 
“मसलमानो' के समय में जिजस भाषा को लोगों ने अपनाया था और जिजमसको 
समझने वाले, बीसवी' शताब्दी के आरंभ में भी, भारत के प्राय; सभी प्रातों 
मेँ बसते थे वह हिंदी ही थी । द्विवेदी जी ने इस बात को स्वय॑ कई बार । 
कहा है और दूसरे महापुभावों ने स्वीकार भी किया था । उनका विचार 
था कि यदि देश में स्वतन्त्रता के लिए कसी प्रकार का उद्योग करना है तो 
पहले बात यह होनी चाहिए कि हिमालय से लेकर कुमारी अतरीप तक और 
पूर्व से पश्चिम तक एक ही भाषा का प्रवार होना चाहिए । हिंदी को 
समझने वाले सभी जगह बसते हैं पर देवनागरी लिपि का प्रचार नहीं! है । 


साहा गा ज्रशक माकपा यथा 20७ बाद पादाल्‍्कायाक उमा, जाया ववाकपामाक बयां त्या> पालक अबकी सम इलड& भाड: 
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।- डा0 राम चिलास शर्मा - हिन्दी की जातीय पत्रिका, आलोचना, 
अप्रैल-जून, 977 , पु0कर. 


अत: यीद इस जिप का ओर साथ ही हिंदी के सरलतम #प का प्रचार 
किया' जाथ तो शीघ्र ही इस देश की एक भाषा हो जायगी जिसे हम 


राष्ट्रभाषा के नाम से पकार सके ।*/ 


मा ॥ वी ४००३० ऑ ०४७७० ७७० आर्मी आज. 
असयधीकि. धवावेस.. ८ परधापां+.ग्त्वदीकधर: ज्वममाकी,.. रासरलिरंक..+मा्रककी।.ध्ञजमिए. वापारंल. सल्यककिर- 


डा0 रामखिलत्राप्त शर्मा के अनुसार उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द "रिद्वविदी 
युग की श्रेष्ठ कलात्मक उपलीब्ध हैं |" 

आचार्य द्विवेदी ने हिन्दी भाषा के परिष्कार, प्रचार तथा हिन्दी 
साहित्य की समृद्धि की दृष्ष्टि ले एक विशिष्ट लेखन-शैली को अपनाया था । 
सरस्वती ' के सम्पादक की दृष्ष्टि से आचार्य द्विवेदी की यह एक विशिष्टता 
थी, कि सरस्वती ' में प्रकाशित गद्य पर ती उनकी सामान्‍य शैली की छाप 
है, किन्तु पद्च में इसके विपरीत अतिशय शैलीगत विविधता है । उस युग 
के प्रमुख कीव मैथलीशरण गुप्त, गया प्रसाद शुक्न 'सनेही ', अयोध्या सिंह 
उपाध्याय तथा स्वय॑ द्विवेदी जी की कविताओं" में में विविध शैलियाँ 
दृष्छिटगोचर होती हैं। शैली: ही नहीं भाषा, छन्‍्द, विवय, काव्यहूप तथा 
ब्रन्यान्य काव्य प्रयोगों मेँ भी पूर्ण स्वच्छन्दता दृष्टिगोचर होती है | गद्य 
की शैलियों पर है जे #ाी दिखता है, किन्तु पद्म साहित्य के जजिए केवल 
विषय निर्देश और खड़ी बोली के प्रीत आग्रह मात्र दिखता है, रैलीगत 
निय॑त्रण नहीं! । 


भय जभाक सदा गाथा: आवक याक' रद आत्ाक वा बाद पावाक माआक पात्राऊ वा पालक पादकए गहा पाक भाव भागा जा पाक अयाक जातक आधाक पाक आह पाक पा परव> परानक-साकाक वाया जद साफ पाया> पयात-धाक-याबक भाभाक आकक काया शरााक' जयाइ-ावाक व्याकक पावर धाद, अरयाक पा पाता: भा जाोअकाबाक, 


।- प्रेम नारायण टंडन - द्विवेदी मीमासा, पूृ0 70* 


2- डाॉ0 रामीविलास शर्मा - हिन्दी की जातीय पत्रिका, सरस्वती ', 
आलोचना, अप्रैल-यून, 4977, घू0 ।8 * 


हि 


सामाजिक - राष्ट्रीय परिदर्तन की दृष्टि से काव्य के नोक रूपों 
की ग्और सबसे पहले भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने ध्यान दिया था । किन्तु उस 
"च्वारधारा कौ संवर्धित किया आचार्य छिवेदी ने । आधुनिकोहिन्द है 
नीक रूपा के व्यवहार साहित पद्ध रचना पर आवार्य छिवेदी ने पूरा ध्यान 
अनन्द्रत किया और इसके जिए कवियों की पूरी छूट भी दी । छड़ी बोली 
हिन्दी का अपना एक जोक काव्यात्मक स्वरुप भी है, जज्सि डा0 राम 
खिलास शर्मा के अनुसार नजीर अकबरावादी ने विकसित किया था । >#वेदी 
जी ने भी उसी लोककाव्यात्मक रुप में लिखी हुई बागीश्वर मिश्र की 
जववितायें सरस्वती ' में प्रकाशित की थी । लोक-साहित्य रचने वाले 
जनपदोीय उप«भाषाजोँ के कवियों को भी आचार्य द्विवेदी ने प्रोत्साहित 
किया था । इनमें बैसवाड़ी भाषा में आल्हा लिखने वाले कल्लू अल्हैत 
और भोजपुरी में उछुत समस्या पर मार्मिक काव्य रचना करने वाले पटना 
के हीरा डोम प्रमुख रूप से उल्लेखनीय हैं । 

द्विवेदी जी ने "जिजस शैली के गद्य की *****९** * अपनाया है उसमें 
प्रसाद, ओऔज, सामन्‍्जस्य, प्रततिपक्षता, बहुभाजषिता तथा व्यंग्य ऊे साथ 
सजीवता अथवा यह किये कि स्पष्टता भी रहती है ।" हिन्दी की 
सीहत्य - शैलियोँ की विवेचना करते हुए मूर्धन्य सम्पादक पदुमलाल पुन्ना 
ताल बछ्शी ने लिखा थी - * यीद कोई मुझे पूछे कि 'द्वविदी जी ने क्या 
जिया, तो मैं उसे समग्र आधुनिक हिन्दी साहित्य दिखलाकर कह सकता 
हूँ क्रि यह सब उन्हीं की सेवा का फ्न है । हिन्दी साहित्य गगन में 


२म ७ माकपा अ्रयाक जा क फायक काका समय काह9, आए पाशाााता# 'उया॥0-काफाउजयाा७ पत्वाए साफ़ बराक सामाकः प्रथा मदकाक-गरवतफ जाउाका- सात प्रधधका कावदा० राव बवाल प्याकात्याया प्यतक# वाला भयाहर:ब[[स गवाह सवा मताए पा सजा पास; बह पदद्> पाक पार धमाके माफ) धयाछ साकाए। पाप) पाया पवक करकातावाक 


है पृ 
।- रामाकान्त ज़िपाठी - हिन्दी गद्य निमासा, पृ० 600' 


क्‍> 
प्र 
| 


सूर्य, चन्द्रमा और तारागणों का उभाव नहीं है । सूरदास, तुलतीदास, 
पद्चयमाकर आदि कीव साहित्याकाश के देदीप्यमान नक्षत्र हैं परन्तु मेघ्च की 
तरह ज्ञान की ज्ल-राशि देकर साहित्य के उपवन को हरा*भरा करने वालों 
में 'ि्ववेदीद जी की ही गणना होगी ।"' 

बीसवी' शताब्दी के प्रथम तीन दशकों का हिन्दी साहित्य जिन 
दिशाजोँ में अग्रसर हुआ है तथा उसके जो आयाम सामने आये हैं वे सब 

। निश्चय ही द्विवेदी जी की देन थे । " विगत तीस वर्षों का हिन्दी - 

साहित्य का झीतहास श्रद्वेय पण्डितिजी की वीतिति-कौमुदी से ही आलोक्ित 
है । इस डीतहासन्मीन्‍्दर की दीवारें जज्स नींव पर खड़ी हो सफ्ती हैं , 
वह एकमात्र उन्हीं की साहित्य-्सेवा' है । स्वर्गीय पण्डित नाथूराम सैर 
शंकर शर्मा ने जिज्स सरस्वती ' जी महावीरता का ग्शगान किया था, उसे 
हटा दीजिए तो पहले पन्द्रह वर्षों का झीतहास शून्य मात्र रह जाता है 
और पिछले पन्द्रह वर्षो का जिलकुल लचर ।** 

दििवेदी जी की शैली का प्रभाव उनके समकालीन लेखकों की शैलियों 
पर भी पड़ा था । सत्य तो यह है कि उनकी शैली का प्रभुत्व आज भी 
हिन्दी साहित्य में बहुत-कुछ "मिलता है । “बहुत थोड़े जनोग यह जानते हैं 
जिकि आज जिस भाषा का वे उपयोग करते हैं उसकी गैलरी के निर्माण करने का 
श्रेय अधिक अँशो' में द्विवेदी जी को ही प्राप्त है ।"< 
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।- पदुमलाल पुन्ना लाल बख्शी - हिन्दी गच्च शैली का प्रभाव तथा दान, 
पृ0 538 « 

2- रामदास गौड़ - द्विवेदती अभिनंन्दन ग्रन्थ, हिन्दी गक्नरैली पर प्रभाव 
तथा दान, पृ० 522 * 

|> भेल्ली, प्रसाद पाण्डेय, फिंबेदी 


वी आशिनंदने ग्रंथ ,निबन्धकार ेदी ,पृ०0 
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यह ब्रात पूर्णरपेण सत्य है और स्वाभाविक भी है कि समय के साथ 
किसी एक लेखक ही नहीं बील्क सम्पूर्ण साहित्य की शैलियाँ में परिवर्तन 
आया ही करते हैं । द्विवेदी जी तथा उनके समकालीन साहित्य ऊे सँबंध 
में भी यह बात पूरी तरह खरी उतरती है । जैसा डा० जगन्नाथ प्रसाद 
शर्मा ने कहा है - " समय के साथ द्विवेदी जी की भाषानरैनी में उत्तार - 
काव हुए हैं । उनकी भाषा में भाव-प्रकाशन की तीन प्रमुष गैलिया' 
उर्पी स्थत हैं - व्य॑ग्यात्मम, आलोचनात्मक और खिचारात्मक | यद्यपि 
उनके पूर्व भी इन शैलियों का औसस्तत्व अवश्य था, परन्तु उनका रूप स्थिर 
नहीं! हो सका था ।*' 

आचार्य महाव्रीर प्रसाद द्विवेदी की यह बहुत बड़ी विशेषता थी कि 
उनकी रैली विषय तथा कथ्यय के अनुरूप पूरी कलात्मकता के साथ परिवर्तन 
होती क्लती थी । किन्तु परिवर्तन के साथ-साथ उसमें ज्ञाकर्फा इतना 
अधिक होता था कि वह पाठक को तन्‍्मयता की सीमा तक बाधे रहता था । 
उनकी शैली में एक कुशन कथावाचक्त की कुशनता थी, जो ग्ब-से-गद्र विषय 
को भी ऐसी रोकता प्रदान कर देती थी कि पढने वाले का मन कहां, भी 
उचाट न हो सके । उनकी गैली की पृष्ठभूीम में एक सहृदय अध्यापक की 
झलक भी मिलती रहती थी, जो अपने पाठक को बड़ी कुशलता से कुक-न-कुछ 
सीख देता प्रतीत होता था, लेकिन सीख देने की यह प्रक्निया भी प्रत्यक्ष न 
होकर अप्रत्यक्ष ही हुआ करती थी । >्विदी जी की यह विशेषता थी कि 


538. 
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।- डा0 जान्नाथ प्रसाद शर्मा, हिन्दी, गद्य शैली का विकास, पृ0 ॥00* 


जिजिस शैली को उन्होंने स्वय॑ अपने लिए अपनाया उसी को यक्र-जत्र परिवर्तन 
परिरवर्धन के साथ स्वीकार करने के लिए अपने युग के साहित्य सर्जकों को भी 
प्रीरत किया । सरलता तथा व्यावह्गरिकता उनकी और उनके युग की 
रचना त्मक रैली का मूल मंत्र था । डा0 राम रतन भटनागर ने उच्चित ही 
जिसा है कि - " द्विवेदी जी की गद्चनरैली में हमें पहली बार कला पूर्ण 
गद्य के दर्शन होते हैं । आचार्य द्विवेदी की सफलता का रहस्य उनकी गद्य - 
शैली को ही है ।"! 

आचार्य दिवेदी तथा उनके द्वारा प्रवारित - प्रसारित रैली मेँ 
विविधता भी प्रचुर मात्रा में रहती है | प्राय; प्रत्येक रचनाकार का 
कोई-न-कोई प्रिय विषय होता है, कोई विशेष प्रिय विधा होती है और 
उसी के अनुरूप उसकी अपनी निनजी रैंनी होती है, किन्तु द्विवेदी जी इसके 
अपवाद थे । उनकी बग्रैली में विविधतायें ही-विविधतायें थी । इसका एक 
विशेष कारण है - वे एक जागरूक सम्पादक थे, और 'सरस्वती ' जैसी विविध 
जिक्यक साहिहीत्यक पत्रिका के सम्पादक थे । जिजस समय द्विवेदी जी ने 
नेखन-सम्पादन के क्षेत्र में पदार्पण किया, उस समय झीतहास, पुरातत्व, 
विज्ञान, आश्यात्म, सम्पीत्त-शास्त्र, शासन-पद्शीत जैसे विषयों को न तो 
साहित्य के अन्तर्गत स्वीकार किया जाता था और न ही इन विकय पर 
कोई रचना पत्र-पत्रिकाजोँ में प्रकाशित ही होती थीं । जब उन्होंने इन 
अछुते विषयों को साहित्य के अन्तर्गत 'स्वीकारा और पहले स्वर इन 


पा आक्रमण सा आक सवाक धक्का बा सादा आधा आ७क जाद॥-माकपक पाते नम्याक, सना. या चना फाइक काला जाहक पाक आना पथयात: धयामत जाला: आाषाद बाप आफीरे सकी प्रभाके-सथाक पाक पामाक भा आाथाक अधाक सब -भाताक- अायाकायामाक यामाक काम सबक आशा: न्याक भाना। बमय+ पक़ाबक पायाक ऋरभाक-यादा ानाको 
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विषयों पर लिखवाया तो उनकी शैली में विविधता आ जाना स्वाभाविक 
ही था । उनकी कोई एक शैली न होकर अनेक शैलियाँ हो गयी और उनके 
युग में विविध विषयक्र अनेक शैलियोँ का प्रचलन हो गया । यीौदि वे 
पाश्चात्य देशों की पत्रिकाओं के सम्पादकों जैसे सम्पादक होते तो सम्भवतः 
ऐसा कदातिप न हुआ होता । वहाँ के सम्पादक को केवल सम्पादकीय 
कार्य करना होता है । उसे रचनारज(+ँ के अभाव मेँ न ती स्वय॑ अनेक 
विक्‍यों पर लिखना पडुता है और न अन्य लेखकों को तरह-तरह के विषयों 
पर लिखने के लिए प्रेरत और नदीशत करना होता है । उन देशों में 
उपरोक्त सभी घजिज्य पहले से लीं साहित्य के अन्तर्गत स्वीकार किये जाते 
थे । और उन सभी विषयों पर रचनायें पत्र-पत्रिकाओँ में प्रकाशित होती 
थी । इसी कारण प्रधान सम्पादक की सहायता के जलिए जिन्न-भिन्‍त 
विषयों के ज्ञाता सम्पादकीय विभाग में रहते थे । इस कारण प्रधान 
सम्पादक के लिए वहाँ यह आवश्यक नहीं था कि वह सभी विकयों का 
मर्मज्ञ हो । किन्तु अपने देश में पररिस्थीतिया इसके बिलकुल विपरोत थीं । 
आचार्य दद्वतेदी!ी को पहलीमुहिम तो उपरोक्त सभी विषयों को साहित्य के 
अन्तर्गत स्वीकार कराने के लिए छेड़नी पड़ी | विविध विफयों पर आरम्भ 
में लिखने वाले नहीं” भिले, तो स्वय॑ लिखना भी पड़ा । इससे उनकी लेखन 
रैनी को तो विविधता मिली ही, साथ ४ अअ निर्देशन में जिन रचना - 
कारों ने उन विक्‍यों पर अपनी कलम चलाई/रैली पर भी द्विवेदी जी की 
रैनीगत विशिष्टताओं' का प्रभाव पड़ा । ये सभी विषय आचार्य दििवेदी 


के प्रिय विषय नहीं थे, किन्तु उन्हें तो हिन्दी भाषा का परिष्कार और 
हिन्दी साहित्य के फल को विस्तार देकर इसे समुन्नत बनाना था | अतः 
उन्हें बहुत सारे ननिबन्ध सम्पादकीय आवश्यकताओं, तत्कालीन समस्याजों, 
पाठकों के ज्ञानवर्धन तथा मनोरंजन और हिन्दी साहित्य की रि-क्त-पूर्ति 
के जिए भी लिखने पड़ते थे । द्विवेदी जी “एक यशस्वी सम्पादक, न्याय - 
प्रिय समालोक्त, कर्त्तव्यपराया , सुधारक तथा पररिश्रमी +निबन्ध लेखक 
थे । उनका विचारवान सम्पादक उनके भावुक साहित्यकार पर हाथी 
रहा ।"* किन्तु इसके बावजूद द्विवेदी! जी ने ऐसी शैलियों को अपनाया 
जिनका' शाश्वत महत्स था । उनेक़ तत्कालीन रचनाकारों ने उन्हीं की 
प्रेरणा से अपनी लेखन-कला को संधारा और रैली-निनिर्माण में वैशिष्टूय 
प्राप्त किया । इस रूप मेँ द्विवेदी जी गैलीकार ही नहीं, रैलीकारों के 
निर्माता और प्रेरणा स़ोत भी थे । 

आचार्य द्विवेदी तथा उनके यु के रचनाकारों ने द्विवेदी जी के ही 
प्रभाव से वर्णनात्मक, आलोचनाल्‍मक, प्रेरणात्मक, व्य॑ग्यात्मम तथा भावा « 
त्मक शैलियों को स्वीकार किया तथा उनके अंतर्गत अपनी रचनाधीरमता का 
जिकास किया | 


वर्णाल्मक रैनी *- 


"0 है * १ +-*-+ | 


किसी वस्तु, स्थान अथवा व्यक्त के सम्बन्ध में लिखते समय 
वर्णनात्मक शैली का प्रयोग क्रिया गया । वर्णनात्मक गैनी में सरलता 


आम बाबा पाक सताइनबाक 
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स्वयगेतव आ जाती है । जीठन तथा रम वदिषयो' पर जब वर्गनात्मक शैली 
में लिखा जाता है, सो शैनी में इतनी सरलाता आग जाती है कि पाठक 
उसका रसास्वादन करने में कीठनाई नहीं महसूस करता । द्विवेदी जी ने 
साहित्य की महत्ता, कीवयोंँ की उीमेला विषयक उदासीनता' और 
कालिदास के म्ेघदूत का रहस्य जैसे जीटल विषयों पर भी वर्णनात्मक शैनी 
अपनाकर ऐसे जनिबन्धों की रत्रना की कि पाठक सरलतापपूर्वक उनके कथ्य को 
समझ सके । नेपाल, माज़ाबार, साँची के त्तूप तथा अनारस शीर्षफों पर 
द्विवेदी जी के ननिबन्ध उनडी वर्णनात्मक शैंगी के सुन्दर उदाहरण हैं । 
सरलता वर्णनात्मक शैली का प्रधान गुग है । जैसाकि पीछे कहा जा कुछ 
है, (द्विवेदी जी अपने युग फ्रे रवनाकारों को भाषान-रैलीगत सरलता क्री 
प्रेरणा अपने पत्रों तक में 'िदिया करते थे । व्याकरण जैसे जटिल विषयों के 
सम्बन्ध में ऑम्बकादत्त कौशिक को उन्होंने जो पत्र जिखा था, उसने 
व्याकरण के नियमों का सरन निनदर्शन प्ररतुत किया था । वह पत्र यहाँ 
उल्नेसनीय है - " देखिए लेने के अर्थ में जब लिए शब्द लिखा जाता है और 
जिभक्‍त के रूप में आता है, तब यकार से जिखा जाता है । जो शब्द एक- 
वचन में यकारात में रहते हैं वे बहुवचन में भी यक्रारात ही रहते हैं । जैसे 
किया, किये, गया, गये, परन्तु स्त्रीलिंग में गयी न लिखकर गई लिखा 
जाता है; कीहए, चाहिए, देखिए इत्यादि में एकार लज्खिा जाता है । 


अकारात शब्दों का अहुव॒चन एफ्ाराल होता है; जैसे हुआ का बहुवचन हुए ।*' 


/ब्ाकबादाएक आना या पाक सबक भा या कमा आया, पाक सा पाता पाश्रायाआाए१ कवाक क्रकाक भा धामह आकक ल॥ हक वांग्रकि श्रवाक बनियाआाक शरयकाभाका> प्रमाक शाम पादफयाकक +गाक शनाक सात साइक-लाकाक' सपा अ्रभधििकाक नाव प्रधधकमणाहा> धमाक अपाक्ि पालयाह- वा) पाककए भाकीए.. सहावि सालाक चारा आाजाक- पाए पॉलीकिक 
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आचार्य द्विवेदी का व्यक्तित्व आडम्बरहीन तथा सरल था । उनकी 
वर्णनात्मक शैली में उनका यह व्यक्तिगत गुण स्पष्ट दृष्ण्टिगोचर होता है | 
उनके समक्ष भाषा-रैली के दो वर्ग थे । एक मैं संस्कृत भाषा का शारिब्दक 
इन्द्रजाल, अलंकारिकता तथा वाइय बनाव श्ृांगर था । दूसरे में उर्दू, 
फारसी का शागिब्दिक बनावटीपन, च॑चनता, हल्केपन में रची-बसी गातिशीलता 
थी और नाजो>ख्खरा था । इन दो परस्पर विरोधी किनारा के बीच 
उन्होंने अपनी भाषा-रैली को व्यावहारिक, सरल और अनलंकृत रखते हुए 
भी इसे अत्यीधक सशक्त ज्ञथा सरस बनाया था । कविता क्‍या है, इसकी 
परिभाषा क्‍या है, इस तरह के प्रश्नोँ पर भी उन्होंने ऐसी सरल टिप्पणियां 
की जिनकी प्रीतिपादन शैली अत्यीधक सुलझी हुई है - "संसार मैं जो बात 
जैसी देख पड़े कीत को उसे वैसा ही वर्णन करना चाहिए । उसके लिए किसी 
तरह की रोक या पाव॑दी का होना अच्छा नहीं । दबाव से कीव का जोश 
दब जाता है । उसके मन में भाव आप-ही-अआप पैदा होते हैं । ज्ब वह ः 
जनिडर होकर उन्हें अपनी कविता में प्रकट करता है तभी उसका पूरा+पूरा 
असर लोगों पर पड़ता हैं । बनावट से कीविता जिगड़ जाती है । जिती 
राजा या किसी व्यक्त विविशैष के गुग दोष को देखकर कवि के मन में जो 
भाव उद्ृभूत हो उन्हें योीद बेरोक-टोक प्रकट कर दे तो उसी कीवता दृदय 
द्रावक हुए जिना न रहे । परतु परत॑त्रता या पुरणष्कार-प्रागप्त या और 
किसी तरह की रूकाघट के पैदा हो जाने से यदि अपने मन की बात कहने 


40000 रहखछ पाता 
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कग साहस ही नहीं होता तो कविता का रस जहर जम हो जाता है | 
इस दशा मेँ अच्छे कवियों की भी कविता नीरस अतएव प्रभावहीन हो 
लाती है ।*' 

उनके विचार से साहित्य ऐसा होना चाहिए जिसके अकलनसेबहु- 
दर्शिता बदे, बुद्धि को तीढ़ता प्राप्त हो, हृदय में एक प्रकार की स॑जीवना 
शक्ति की धारा बहने लगी, मनोवेग परिष्कृत हो जाय और आत्मगौरव 
की उद॒भावना होकर वह पराकाष्ठा को पहुँच जाय । मनोरजनमात्र के 
नलिए प्रस्तुत कये गये साहित्य से भी चीरित्र-्गठन को हानि न पहुंवनी 
चाहिए । आज़स्य, अनुयोग या विल्लासिता का उदुबोधन जिस साहित्य 
से नहीं! होता उसी से मनुष्य में पौरूष अथवा मनुष्यत्व आता है । इसवती, 
ब्रीजस्वनी , पीरिमारज्जित और तुजी हुई भाषा में लिसे गये ग्रंध ही अच्छे 
साहित्य के भूका समझे जाते हैं ।" 

यह तो हुआ उनका अपने युग के रचनाकारों के जिए दिशा- लि । 
कठिन और रूम विषयों पर सरल, वर्णनात्मक रैली में उनके लेखन का स्वह्प 
प्रीत्भा' शीर्षक लेख की निम्न पीक्तयाँ में भी दृष्टिगोचर होता है - 
अपस्मार और विशक्षिप्तता मानीसक विकारों के रोग हैं । उनका संबंध 
कैवल मन और मीस्तष्क से है । प्रतिभा भी एक प्रकार का मनोदिकार 
ही है । प्रतिभा में मनोजविकार बहुत प्रबल हो उठते हैं। विक्षिप्तता 
में भी यही दशा होती है । जैसे विक्षिप्तता में समन्न विलक्षा प्रकार की 
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होती है वैसे प्रीतभा वाजों की समझ भी असाधारण होती है | वे 
प्ररचीत मार्ग पर न चलकर नये-नये मार्ग जिकाला करते हैं । पुरानी 
लीक पीटना उन्हें अच्छा नहीं लगता |" उनका 'प्रीतभा' नामक लेख 
कर्णनात्मक शैली का एक अच्छा उदाहरण है । क्‍ 

'ट्ववेदीजी की वर्णनात्मक शैली की यह विशेषता है कि उन्होंने 
गागर मेँ सागर भरने वाली उक्त का अनुसरण न करके एक ही बात को 
घुमा 'फिरा कर बद्वा>च्दा कर इस तरह लह्खिने की शैली को स्वीकारा कि 
पाठक को उनके कध्य के मर्म को समझने में कोई कीठनाई महसूस न हो । क्‍ 
यही कारण था कि उनकी इस शैली में भाधों को मनोवैज्ञान्क्ति ढंग से 
पाठकों तक में स॑चीरत करने की शीक्‍्त थी । भावों की यह संचार 
शीक्त उनकी वर्णनात्मक शैंली की विशिष्टता है । उनके छोटे-छोटे 
वाक्यों' में चमत्कार है, प्रौदता है, प्रवाह और सजीवता है तथा ऐसी 
रोक्तता' है कि उनका कथ्य स्पष्ट और बोधगम्य बन जाये । उनकी इस 
शैली के सम्बन्ध में ननिम्नाकित टिप्पणी दृष्टव्य है « 

"अधिक - से - अधिक इीत्सत प्रभाव उत्पन्न करना ही यदि 
भाषा-रैनी की मुख्य सफ्लता मान ली जाय तो शब्दों का शुद्ध, सामत्यिक, 
सार्थक और संदर प्रयोग शवशेष महत्व रखने लगे । शब्दों की शुद्धि 
व्याकरण का विवय है; व्याकरण की व्यवस्था साहित्य की पहली सीदी 
है। सामायेक्र प्रयोग से हमारा आशय प्रकाानुसार उस शब्द -च्यन « द 


चातुरी से है जो काव्य के उद्यान को प्रद्ञीत की सुकमा प्रदान करती, है । 
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उसमें कही अस्वाभाविकता बोध नहीं होती । सार्क परदीवन्यास ठेवल 
>न्घंट का विपय नहीं है। उसने हमारी वह ऊल्पना शीक्‍्त भी काम करती 
है तो राब्दों की प्रीतभा बनाकर हमारे सामने उपीस्थत कर देती है । 
पदों का सुँदर प्रयोग वह है जो संगीत (उच्चारण, व्याकरण, कोष आदि 
बबसे अनुमोदित हो और सबकी सहायता से स्थीटित हो; जिसके ध्वीनिमात्र 
से अनुपम क्‍चक्क्रात्मकता प्रकट हो और जो वाक्यीविन्यतास का प्रकृतिवत 
अभिन्न अंग बन कर वहाँ निवास करने ली । अभी तो हिंदी के समीक्षा- 
क्षेत्र में उर्द-मीश्रत अथवा संस्कृतनीमिश्रित भाषा-भेद को ही शैती समम्न लेने 
की भ्रात धारणा फैनी हुई है; परंतु यीद सारिहीत्यक शैलियों का कुछ 
गंभीर अध्ययन आर॑भ होता तो द्विवेदी जी की गैनी के व्याक्तित्व और 
उसके स्थायित्व के प्रमाण मिलेंगे । द्विवेदी जी की शैली का व्यीक्तत्व 
यही है तिकि वह हस्त्र, अनलंकृत और रुक्ष है । उनकी भाषा में क्रोई संगति 
नही, केवल उच्चारण का ओज है जो भाका कला ते उधार लिया है । 
विषय का स्पष्टीकगरण करने के आशय से द्विवेदी-जी जो पुनहीक्तया, 
करने हैं ते कभी-कभी खाली चनी जाती हैं - असर नहीं करतीं) परन्तु 
वे "फिर आती हैं और असर करती हैं । ल्घृता उनकी विभ्ीत है,“वाक्य - 
पर-वाक्‍्य आते और विचारों की पृष्ष्टि करते हैं जैले इस प्रदेश की छोटी 
'लखौरप ईटे', दृढ़ता में नयी हैं, वैसे ही द्विवेदी जी के छोटे वाक्य भी ।*' 
आधार नकल ने अपनी लेखन शैनी में जो विशिष्टता अपनाई उसमें उनफी 
आलोचनात्मक शैली का अत्यधिक महत्व है । हिन्दी में इसके पूर्व इस शैली 
का प्रादुरभाव नहीं! हे पाया था । इसी कारण॑ ट्विवेदीणीकी इस रैली ने 


पाक. 
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हिन्दी पर अपनी विशिष्टता की उल्लेखनीय छाप छोड़ने में सफलता 

प्राप्त की | 
आचार्य द्विवेदी की आलोचनात्मक गैली में आदेशपूर्ण आलोचना 

प्रमुव हैँ । भटके हुए रचनकारों को उीच्त मार्ग पर जाने के लिए द्विवेदी 
जी की सुधारात्मक भावना ने उन्हें यह शैली अपनाने की प्रेरणा दी-॥« 
इस शैली के लेखन में द्विवेदी जी कही-कही' तो उपदेशक जैसे प्रतीत होने 
लगते हैं । भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र तथा प्रताप नाराया मिश्र की वृछ 
पूर्ववर्ती रचनाओं को पदने से ऐसा प्रतीत होता है कि उस समय आदेशपूर्ण 
अआजोचनात्मक शैली प्रचीनत भी थी । 'सरस्वती ' में प्रकाशित एक टिप्पणी 
में आचार्य दिवेदी ने लिखा था - “लेखकों को सरल और सुबोध भाषा 
में अपना वक्तव्य लिखना चाहिए | उन्हें वागाडबर द्वारा पाठकों पर 
यह प्रकट करने की चैष्टा न करनी चाहिए कि वे कोई बड़ी ही गंभीर 
ओर बढ़ी ही अलौकिक बात कह रहे हैं। इस प्रकार की जीटल भाषा 
की अनेक पाउक और समालोचक उच्च श्गी की भाषा कहते हैं । जिस 
रचना में संस्कृत के सेकड़ों' 'क्लष्ट शब्द हों, जिसमें संस्कृत के अनेकानेक 
वचन और श्लोक उद्धत ह, जिसमें योरप तथा अमेरिका देशों के अन्रेक 
पीडितों और लेखकों के नाम हो, जिसमें औजी नाम, शब्द और वाक्य ' 
अंगरेजी ही अक्षरों में जिसे हो', उस रचना को लोग बहुधा' पाडिवत्यपूर्ण 
समझते हैं । परतु यह गुण नहीं, दोष है । हिन्दी में यीदि कुछ लिखना 
हो तो भाषा ऐसी लजिखनी चाहिए जिसे केवल हिंदी जानने वाले भी सहज 
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ही मेँ समझ जाय॑ । सैसस्‍्कूत और उग्रेजी शब्दों से लदी हुईं भाषा से 
पाडित्य वाहे भन्रे ही प्रकट हो, पर उससे ज्ञान और आनन्ददान का 
उददेशय अधिक नहीं सिढ हो सकता यदि एकमात्र पाठित्य ही दिखाने 
के उद्देश्य से किसी लेख या पुस्तक की रचना न की गई हो तो ऐसी भाषा 
का प्रयोग करना चाहिए जिज्से अधिकाश पाठक समझ सकें । तभी रचना का 
उद्देश्य सफल होगा - तभी उससे पढ़ने वालों के ज्ञान और आन॑द की वृद्धि 
होगी ।*' | 

अपने तत्कालीन रचनाकारों को उीच्त मार्गनिर्देशन देने तथा हिन्दी 
साहित्य के प्रीत उनको कर्त्तव्य बोध कराने की सुधारात्मक भावना ्विदी 
जी की उपरोक्त टिप्पणी में उजागर होती है । उनकी इस रैली में गुर 
जैसा आदेश भी है , लुधारक जैसा उपदेश भी । उनकी आल्ोचनात्मक 
शैली की भाषा सहज ही गंभीर हो जाती है । अपने एक ऐसे ही लेख में 
उन्होंने भाषा की सरलता और सजीवता का उल्लेख किया हे । उन्होंने 
इसी भाषा का अधिकतर प्रयोग भी किया है । इस भाषा में उर्दू और 
संस्कृत के तत्सस और तद॒भव शब्द युनकर प्रयोग में लाये गये हैं । द्विवेदी 
जी क्री यह गैली स॑यत तो थी ही, सजीव भी थी । भाषा तथा बोलिियों | 
पर टिप्पणी करते हुए एक स्थान पर द्विवेदी जी ने लिखा था - 

“इसमें कोई संदेह नहीं' कि बहुत से फारसी-अरजी के'शब्द हिंदुस्तानी 
भाषा की सभी शाखाओं में आ गये हैं । अपद देहातियोँ ही की बोलियों 
में नहीं ,कितु हिंदी के प्रीसढ-प्रीसिद्ध लेखकों की पररिमार्जित भाषा में भी 


।- प्रेम नारायण टंडन - द्िवेदी मीमाला, पू० 74-75 (सरस्वती से उद्धत| 
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अरबी-फारसी के शब्द आते हैं । पर ऐसे शब्दों को अब विदेशी भाषा के 
शंब्द न समझना चाहिए । वे अब हिंदुस्तानी हो गये हैं और उन्हें छोटे - 
छोटे बच्चे और सस्त्रया' तक बोलती हैं । उनसे छूगा करना या उन्हें 
निकालने की कोशिश करना वैसी ही उपहासास्पद बात है जैसी किक हिंदी 
से संस्कृत के धन, वन, हार और संसार आदि शब्दों को निकालने की 
कोशिश करना है । जगेज़ी के हजारों शब्द ऐसे हैं जो लेटिन से आये हैं । 
योीद कोई उन्हें निक्राल डालने की क्रोशिश करे तो कैसे कामयाब हो स्क्तता 
है 9" 
पेरूएल्मवआझ जेल अल 

आचार्य द्विवेदी की प्रेरणात्मक रैनी भी कम महत्वपूर्ण नहीं है । 
इस शैनी को हम आओग्रेज पूर्ण रैनी भीकह सकते हैं । अंग्रेजी साहित्य के सशक्त 
हस्ताक्षर जॉन्सन और रौस्कन ने इस रैली को अपनाकर उग्रेज़ी साहित्य में 
पर्याप्त प्रीतण्ठा अर्जित की थी । ग्राचार्य दिवेदी ने इस शैली का उपयोग 
अपने उन लेखों में विशेष रूप से किया है, जिनाका उददेश्य हिन्दी भाषा 
की शुद्रता और परिर्कार की प्रेरणा देना, हिन्दी साहित्य की प्रगति 
ओर खिकास की और रचनाकारों का ध्यान आकुृष्ट करना, भारतीय 
अस्मिता, राष्ट्रीयता, स्वधर्म और आत्मगौरव की भावना पाठकों में 
जागृत करना होता था । उन्होंने सरस्वती ' में शिक्षा की दीन-होन 
दर पर दुख और चिन्ता व्यक्त करते हुए एक टिप्पणी लिखी थी «- 
“हमारे प्रान्त में शिक्षा की यह दशा है कि सौ में चार लड़के भी मदरसे 
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नहीं जाते । शिक्षा में इतना पिछड़े हुए प्रदेश के शिक्षित निवासियों के लिए 
हहैंदी से नफरत करना क्या लज्जा की बात नहीं 9 क्‍या उनकी अंग्रेजी « 
शिक्षा की' बदौलत ही भ्षारा देश शिक्षित हो जायगा १ क्‍या उनकी अग्रेजी 
का प्रवेश गाँव-गांध मेँ कभी हो स्करेगा १ जिस देश में उनका पालन पोंफा 
हुआ, जिस भाषा में उन्होंने अम्मा, ददुदू और कक्‍कू कहना सीखा, उसका 
क्या उन पर कुछ ऋग नहीं 9 ***६*६««« हाय भारत, तेरी भ्रूम ही कुछ 
ऐसी है | हो गई है 9 | कि उस पर कदम रखते ही लोग तेरी भाषा का 
अनादर करने लगते हैं । योरप और अमेरिका के जिन प्रवासियाँ की कीर्ति 
का मान बरसों सरस्वती ने किया उनक्रा अब कहीं पता है १ कोई अध्यापकी 
में मस्त है, कोई बारिस्टरी में, कोई ईीजीनयरी में । लिखने की प्रार्थना 
करो तो उत्तर मिलता हे - पुरसत नहीं । लालसा नही, तामग्री पास 
नहीं | |] पर उगेजी लिखने के सारे साधन सदा ही उनके सामने हाथ 
जोड़े खड़े रहते हैं । हो चुकी हिंदी की उन्‍नीत | हो कुकी देश की उन्‍नीत”' 
आचार्य द्ववेदी की इस शैनी में ओज तो है ही, साथ ही अपनी 
लात प्रस्तुत करने का ढंग ही ऐसा' है कि पाठक पर तुरन्त ही इसका प्रभाव 
देखने को मिल सकता है । 'साहित्य की महत्ता' पर ल्खिते हुए द्विवेदी 
जी ने एक अत्यधिक प्रभावपूर्ण और प्रेरणात्मक टिप्पणी सरस्वती ' में की थी, 
जिसका जिनिम्नाकित अँश उल्लेखनीय है - “साहित्य में जो शीकक्‍त छिपी रहती 


है वह तोप, तलवार और बम के गोौलों' में भी नहीं पाई जाती । योरप 
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।- सरस्वती ', अप्रैल सत््‌ ॥93, पू0 245- 244 * 
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भें हाननिकारिणी धार्मिक रूदियोँ का उत्पादन साहित्य ही ने किया है॥ 
जातीय स्वातंत्रय के बीज उसी ने बोये हैं। व्याक्तगत स्वातंद्वय के भावों 
को भी उसी ने पाला, पोसा और बदाया है, पतित देशों का पुनरुत्थान 
भी उसी ने किया है । पोपष की प्रभुता को किसने कम किया है ९ फ्रांस 
मे प्रजा की सत्ता का उत्पादन और उन्नयन किसने कया है ९ पदाढ़ात 
इटली का मस्तक किसने ऊँचा' उठाया है ९ साहित्य ने, साहित्य ने, 
साहित्य ने । जिज्स साहित्य में इतनी शीकक्‍त है, जो साहित्य मुर्दों को 
भी जिन्दा करने वाली संजीवनी औषधि/जो साहित्य पीतो को उठाने 
क्र उड्कने वाला और उीत्थर्तों के मस्तक को उन्नत करने वाला है उसके 
उत्पादन और संवर्दन की चेष्टा जो जाति नहीं करज्ञी वह अज्ञानाफरार 
के गर्त में पड़ी रहकर किसी दिन अपना औस्तत्व ही स्रो बैठती है । अतएव 
समर्थ होफर भी जो मनुष्य इतने महत्वशाली साहित्य की सेवा और अभमृडि 
नहीं! करता अथवा उससे अनुराग नहीं रखता, वह समाजउद्रोही हे, वह*देश- 
द्रोही है, वह जातिद्रोही है, किबिहुना वह आत्मद्रोही ओर आत्महन्ता 
भी है ।"। 

डिवेदीजी की इस प्रेरणात्मक शैली की सअसे बड़ी विशेषता यह 
रही है के यीद पाठक ने उसे ध्यान पूर्वक पद लिया अथवा सुनने वाल़े ने 
एकाग्र होकर इसे सुन लिया तो उसके मन-मीस्तष्क पर उल्क्ा प्रभाव पड़ता 
अव्श्यम्भावी है । 'शिक्षा' शीर्फ पुस्तक की भूमिका मेँ उन्होंने जो कुक लिखा 


।- परेमनारायग टंडन - ्वेदी! मीमांसा, साहित्य की महत्ता से उद्धृत 
पृ0 ।76 « 
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ठह भी इसी शैली का नमूना हे जो प्रभावोत्पादक भी है - * जो मनुष्य 
भपनी सतीत के जीवन को यथाशीकक्‍त सार्थक करने की योग्यता नहीं रखते 
अथवा जान बूझ कर उस तरफ ध्यान नहीं' देते, उनको पिता बनने का अधिकार 
नहीं॥ उनऊो पृत्रोत्पादन करने का ऑधकार नहीं, उनको विवाह करने का 
अधिकार नहीं ।" संतीत के जीवन तथा पिता बनने के अधिकार के संबंध 

मेँ 'द्रवेदी जी ने उपरोक्त टिप्पणी में इतनी कड़वी बातें सहजता से कह दी 
हैं कि पाठक के मन को वह टिप्पणी अक्झोरे बिना नहीं रह सकती । 


व्यंग्यात्मक शैली । 80 ौ४० 


अज्याक व्कयाहाका परदाकाप+-मइ)..कापड अरादुत+ *माकादक! अन्कापता पयमाािए जाय! जायापुरत फमााइत, 
अत आपवाह+ ऋप्रदाह-पंधाकी. पमयातही, "राु७ जकालाबिः पचड29 पाक गला जाए; भयादमीर 


आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी को एक अन्य प्रमुख रैली व्य॑ग्यात्मक 
भी हे, जिसका हिंदी में पहला-पहला सार्थक उपयोग संभवत: आचार्य ्ब्विदी 
ने ही किया था।। उनकी इस शैली में “भाषा क्तोटी कादती चलती है ।" 
इस सैली में “ जब आचार्य द्विवेदी लिखते हैं तो उनकी भाषा में निश्चय ही 
बड़ी जान आ जाती है। तीव़ व्य॑ग्य करते समय उनकी भाषा में ब्रो तीसा- 
पन दृष्ण्टिगोचर होता है, वह बड़ो-बड़ों' क्री धीज्ज्या उड़ा देता है | श्रष्ट 
अनुवादो', अश्लील तथा स्तरहीन पुस्तको', समाज की कुरीतियोँ और मठा - 
धीशी' पर वे इतना तीखा व्य॑ग्य करते हैं कि व्यंग्य के पात्र पर तो उस्ता 
तीव्र असर होता ही है पाठकों पर भी ऐसा प्रभाव पड़ता है कि वे द्विवेदी 
जी को इस गैली का पूरा रतास्वादन करते हैं तथा उनके व्य॑म्य वाणों को 


महसूस करते हैं । 
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।- जगन्नाथ प्रसाद शर्मा - हिन्दी गध्ध शैली का विकास, पृ0 ।00* 


आचार्य ज्विदी कालिदास के कुमार सम्भव ' के अनुवाद से असंतुष्ट 
थे । इस अनुवाद के संदर्भ में उन्होंने हहनदी कालिदास की स्मालोचना' 
शीर्षक एक लेख लिखा, जिसमें उनन्‍्होंन तीखा व्यंग्य किया । उन्होंने लिखा-- 
'कमारसंभव की भाषा' में अनुवादक जी ने बजे जु दुटत सप्त श्लीष हाथा', 
'टूटे तार की बीन समाना लिखा था, इसमें टूटी माल जिबखरी लटें बसे 
अगर सनकेस' लिखा गया । 'दूटना' ऊज़िया से जीधिक स्नेह जान पड़ता है । 
'बस्त होना स्यात कट था, जिससे इतना लिखा गया । अनुवादक जी अभी 
तक ठंड के पीछे पड़े थे । छोड़ते-छोडते उसे छोड़ा तो उसके स्थान पर 
पजाड़ा' लिख दिया । ईंट न सही पत्थर ही सही ।"/ 

अचार्य (द्विवेदी दिदिगज माने जाने वाले लेखकों पर भी तीद् व्यंग्य 
करने में नहीं जझिन्लकते थे । उन्होंने एक बार बाल मुकुन्द गुत्त जैसे लेखक 
की भाषा पर भी तीखे व्यंग्य किये थे । दभी, पडिताऊ, लेखन को तो 
वे कभी बछशते ही नहीं थे । राम दत्त के ब्याकरण की आलत्रोचना करते 
हुए उन्होने बड़े तीसे व्यंग्य वाण छोड़े थे । “इधर पुस्तकार॑म मेँ अपनी 
तारीफ के जीटेल काफिले, उधर पुस्तकात में भी । जिस के सर, सनक 
सवार होती है वही ऐसी बातें लिख सकता है ।"* 

आचार्य चिवेदी ज्योतिष और जन्मकठली जैसे विषयों पर व्य॑म्य 
करते यू छ बन जाते हैं । अपने एक ऐसे ही व्य॑म्य में उन्होंने लिखा 


था - * [बच्चा | आषाद के उजेले पक्ष में हुआ था । उत्त दिन प्रदोष का 
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।- वेद प्रताप वैदिक, हिन्दी प्रत्रतशीरतानविविध आयाम, पृ0 749 * 
2- सरस्वती ', अगस्त ।95 


ठुत था । शाम का वक्‍त था । गायें चर कर आ गई थीं । अथवा 
दोपहर को छूटने के बाद मजदूर 'फिर आ गये थे । समय के इसी निनश्नान्त 
शत्रौर अच्छ ज्ञान के आधार पर ज्योतिषी महाराज जन्मपत्री की ऊँची 
इमारत उठाते हैं । और इसी ज्ञान लोभ के द्वारा देखी गयी लग्न 
और गुहा से | विवाह से | दिन निश्चय करते हैं ।"/ 

ऐि्ववेदी जी ने अस लेख में जन्मकण्डली तथा विवाह संबंधी अँध- 
विश्वासों की पोल खोली थी । ज्योत्तिष आधारित कुडली जन्म समय 
के जिस आधार पर तैयार की जाती है, उसकी अनिश्च्तता प्रबुद्ध लोगों 
को भली-भाति ज्ञात है । इसी पर द्विवेदी जी ने व्यंग्य की ऐसी बौहछारें 
हरी हैं कि पाठक की आज अंधीवश्वसों के प्रीत खुल जायें । 

हिन्दी में पुस्तक्रोँ के अभाव की बात अक्सर लोग किया करते थे । 
पडिवेदी जी को इस अभाव की बात करने वालों पर तीखा रोष था. | 
अपने एक लेख में उन्‍होंने प्रश्न आधारिरत व्यंग्य शैली में बड़ा प्रभावोीत्पादक 
प्रहार किया था - “पढें क्‍या, हिन्दी में पदने लायक पुस्तकें भी हैं । और 
कालेजों में भी उन्नत विषयों की शिक्षा हिंदी धारा कैसे दो जा सकती 
है ९ दर्शन शास्त्र, सम्पीत्त श्ञास्त्र ओर विज्ञान पर हैं भी कोई अच्छी 
पुस्तकें 9 नहीं! साहब, एक भी नहीं और यीद आपकी ऐसी ही दूृपा 
बनी रही तो बहुत समय तक होने की संभावना भी नहीं ।** 
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।- साहित्य संदर्भ - विवाह विषयक व्याभिवार +, पृ0 79-89 « 


2- वेद प्रताप वैदिक - हिन्दी पत्रकारिता - विविध आयाम, पू० 750 
पर उद्धत । 


हिन्दी बोलने और नजिखने में शर्म करने वालों पर चुशेला व्यंग्य 
करते हुए उन्होंने लिखा - " कितनी बज्जा , कितने दुख, कितने पररिताप 
की बात है कि विदेशी लोग इतना उष्ट उठाकर और इतना धन खर्च करके 
संस्कृत सीखें और संस्कृत-साहित्य के जन्मदाता भारतवासियाँ के वंशज फारसी| 
और अगररेजी की शिक्षा के मद में मतदाले होकर यह भी न जानें कि संस्कृत 
नाम किस चिड़िया का है ९ संस्कृत जानाना तो दूर की बात है, हम 
लोग अपनी मातृभाषा हिंदी भी तो बहुधा' नहीं जानते हैं, और जो 
नोग जानते भी हैं उन्हें हिंदी ललिछते शरम आती है । इन मातृभाषा - 
द्रौहियोँ का ईवर कल्याण करे । सात समुद्र पार कर इंग्लैंड वाले यहाँ 
आजे हैं और न जाने छितना परिश्रम और खर्च उठाकर यहाँ की भाषायें 
सीख्ते हैं । फिर अनेक उत्त्मोत्तम ग्रंथ लिखकर ज्ञान-वृढ्धि करते हैं | उन्हीं 
के ग्रंथ पदकर हम लोग अपनी भाषा और अपने साहित्य के तत्वज्ञानी बनते 
हैं । खुद वुछ नहीं' करते । सिर्फ व्यर्थ कानाततिपात करते हैं । अँगरेजी 
जिसने की योग्यता का प्रदर्शन करते हैं | घर में घोर अंधकार, उसे तो दूर 
नदी करते, चिदेश में, जहाँ गैस और 'डिजज्ली की रोशनी हो रही है, चिराग 
जनाने दौडुते हैं ।"' 

इनके उपरोक्त लेखन में चुटीलापन भी है, ओज भी है तथा आलोचना 
ग्रौर मार्मिक व्यंग्य भी है । द्विवेदी जी की व्य॑ग्यात्मक शैत्रो बड़ी 
व्यावहारिक थी । जब वे व्यंग्य लिखते थे, तो उनके वाक्य बहुत छोटे 
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और सरल होते थे तथा त्रीभव्यंजना पाऊक के जिए सुगम होती थी । 
व्यंग्य के साथ-साथ विनोद के छीटी भी होते थे, जिनकी फुहारें पाठकों 
को मनोर॑जन तथा आनन्द प्रदान करती थी । किन्तु उनके “«्यँग्य केवल 
व्यंग्य के लिए न होकर सुधार के लिए भी होते थे । उनमें हास्य भी है 
और गंभीर र्व तत्व भी । दूक््म दृष्टि से देखने पर याद व्य॑म्य के पीछे 
जनहित उनके उद्देश्य पर ध्यान दिया जाये तो उनकी व्य॑ग्यात्मक रैंती 
अलोचनात्मक गैनी से बहुत अनग नहीं प्रतीत होती । उनके व्यंग्य मेँ 
आलोचनात्मक स्वर किशि्चय ही विद्यमान रहता था । और जब वे आलोचना 
लिखते थे , तो जैसे उनको लेखनी व्यंग्य वाण छोड़ने से अपने को रोक ही 
नहीं! पाती थी । उनके मेखन का एक उदाहरण उल्लेखनीय है - 

"तहस्पीति को भी बारह वर्षो तक बारह खड़ी की बारीकी बताने 
की योग्यता रसने वाले में अहम्मानी महाशय न्याय, नीति, सदाचार और , 
सच्चाई सबको एक साथ तितलाललि दे देते हैं । प्रीतकून समालोचना पदते 
ही उनको हृदय में उच्चता, योग्यता, ग्रेष्ठता, आत्म-मर्यादा और* प्रसर 
पाडित्य के पानी की प्रबल धारा - सी बहने लगती है ।”' 

गट्वेदीी मीमासा के लेखक प्रेम नारायण टंडन एक स्थान पड़ . 
लिखते हैं - “मर्मिकता और च्ुटेलेपन का कारण उनका उग्र स्वभाव है । उम्र 
स्वैव से हमारा आशय केवल इतना ही है कि दूसरों को सभ्यता या 
कर्लव्य से खिमुत्न होते देख कर वे अपने को रोक न सकते थे ।**बाबू श्याम 


सुन्दर दाससम्पादित (हिन्दी कोविद रत्नामाला' के द्वितीय भाग में हिवेदी 
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जी का जौ चौरेत्र छुपा है, उसमें पहने उनके चीरत्र के सम्बन्ध मेँ उग्र स्वभाव' 
लिखा गया था । ज्ब द्विवेदी जी को यह माल्रूम हुआ तो उन्होंने इंसके 
विरोध में इण्डियन प्रेस को जिखा । फलत: , उग्र स्वभाव ' निकाल दिया 
गया |" 
दिद्ववेदी जी के व्य॑ग्य के पीछे निश्चय ही कोई उम्रता नहीं होती 
थी । उनका व्यंग्य सोदृदेशय होता था | सरस्वती मैं उन्होंने लिखा था 
"पुहसनों और हँसी - मजाक के लेखों से मनोरंजन ही नहीं होता; लेखक 
यीद विज्ञ और योग्य है तो वह ऐसे लेखों से समाज और साहित्य के दोषों 
को दूर करने की चेष्टा। करता और इनके द्वारा उन्हें लाभ पहुँचा सकता है 
और द॑डनीय व्यीक्तयोँ का शासन भी कर सकता है । हिंदी में साहित्य 
के इस अंश को बहुत कमी है ।"* 

उपरोक्त कथन से यह स्पष्ट है कि द्विवेदी जी के व्यँग्य का उद्देश्य 
समाज और साहित्य के दोषों को दूर करना तथा पाठक को लाभ पहुंचाना 
हुआ करता था । साथ ही वे यह प्रयास भी करते थे कि उनके ऐसे लेखन से 
पाठकों का पर्याप्त मनोर॑जन हो सके । 

पीडित प्रभु दयाल "मिश्र ने उर्दू भाषा में महाकीव कालिदास के मेघदूत 
का अनुवाद किया था । वाचार्य वेंदी को उस अनुवाद में अनेक दोष 
दिखाई दिये । उन दोषों का उल्नेस करते हुए आचार्य द्विवेदी ने सरस्वती 
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में लिखा - 

"जो लेख छः भात्राओँ वाले 'क्िकूट और पाँच भात्राओं' वाले 
दामागीरसी कौ संस्कृत जबान में व्यंजन समझता है वह यदि व्यास, वाल्मीकि 
श्र कालिदास की कीवता का मर्म समझने बैठे तो उसके साहस की प्रशंसा 
अवश्य की जा सकती है, उसकी योग्यता की नहीं ।”' 

द्विवेदी जी ने ऐसेचुटीले व्यंग्य अकसर किये हैं । उनकी आलोचता- 
त्मक शैली में भी ऐसे व्यंग्य अकसर ही देखने को मिलतें हैं । योीदि इसे उनकी 
आलोचनात्मक शैली का ही एक रूप कहा जाये तो अनुच्ति न होगा | इस 
प्रकार की व्य॑ग्यात्मम और कटाक्षपूर्ण गैली का प्रयोग उन्होंने पाठकों के 
मनोजिनोद के लिए ही नहीं” किया है वरन साहित्य और विषय के संदर्भ 
में भी उन्‍्होंन ऐसे व्यंग्य किये थे । किन्तु इसका यह मतलब कदापि नहीं 
है कि उन्होंने हास्य और मनोविनोद के लिए व्यंग्य का प्रयोग अपने लेखन 
में किया ही नहीं । इतना अव्श्य है कि उनके ऐसे व्यँग्य से भी कसी 
को कष्ट नहीं होता थी; किन्तु पाठक का मनोर॑जन अवश्य हो जाता था । 
उनके व्य॑ग्य की यही शिष्टता थी कि वे सरल हास्य की सृष्टि तो करते थे, 
किन्तु किसी के मन को चोट नहीं पहुँचाते थे । इससे यह भी जगत होता 
है कि उनके स्वम्रेतव में भी विनोदप्रियता तथा मस्खरापन निहित था. । 
ऐसी ही सरल व्यंग्य शैली में उन्होंने लिखा था - * इस म्युनसिपैलिटी 
के चेयरमैन [जज्सि अब वुछ जोग कुरसीमैन भी कहने लगे हैं | श्रीमात्र बूचा शाह 
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हैं। बाप - दादे की कमाई का लाखों रूपया आपके घर भरा है । पदे- 
लेख आप राम का नाम ही हैं। केयर मैन जाप सिर्फ इसीलए हुए हैं (कि 
श्रापकी कारगुजारी सवन्मिन्ट को दिखाकर आप रायबहादुर बन जाय और 
खुशामीदयों' से आठ पहर चौसठ घड़ी घिरे रहें । म्यूनीसिपीलिटी का काम 
चाहे चले चाहे न चले, आपकी बला से । इसके एक मेम्बर हैं बाबू बखिशिश- 
राय । आपके साले साहब ने फ्री रूपये तीन-चार पतिरी का भूषा म्यूनीस - 
पीलिटी को देने का ठेका लिया है । अपका पिछला बिल दस हजार रुपये 
का था । पर वूड़ा - गाड़ी के बैलों और भैसों के बदन पर सिवा हड्डी 
के, मांस नजर नहीं आता | सफ़ाई के इन्स्पेक्टर हैं जाला सतगुरू दास ।, 
अआपकी इन्स्पेक्टरी के जनाने में, हिसाज से कम तनझवाह पाने के कारण, 
मेहतर नौग तीन दफे हड़ताल कर उुके हैं । फूल जमीन के एक टुकड़े का 
नीलाम था। सेछ सर्वमुख् उसके तीन हजार देते थे । पर उन्हें वह टुकड़ा 
न मिला । उत्के 6 महीने बाद म्यूनिसपैलिटी के मेंबर पीडित तत्यसर्स्व 
के ससुर के साले के हाथ धही जमीन हजार पर बैँच दी गई ।” 

अचचार्य दितेदी की यह सुदृद मान्यता थी कि हास्य-व्य॑म्य का 
उद्देश्य केवल मनोर॑जन की नहीं और मात्र साहित्य ही नहीं, वरन समाज 
के दोषों" की ओर इीगत करना और उन्हें दूर करने का प्रयास भी होता है 

एक बार अयक्‍्सपोर्ड ते 'सरस्वती के एक पाठक शिवचरण दास ने 


आचार्य दवेदी पर बड़ा तीक्ष्ण प्रहार किया था | । उस पाठक ने फरस्वती 
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के ।5 जनवरी सन्‌, ।909 हे अंक को वापस करते हुए लिखा था - "बारह 
मयत्य ' के भेजे हुए ४"००५ में जो अत में 4 व 5 शब्द हैं उनकी न तो 
वहाँ पर जरूरत है और न वह शोभा देते हैं, पर यह साफ दिखाते हैं कि 
दास्यभाव अभी हम भारतवासियों के मनों के भीतः पूरी तरह से बस रहा 
है [| 

इस पत्र का 'विंदी जी ने जो उत्तर दिया वह स्वय॑ अपने आप में 
उनकी व्यंग्य गैनी का एक उत्कृष्ट उदाहरण है । उन्होंने 7-2-।909 को 
पत्रोत्तर में अत्यीधक शिष्टता पूर्वक जो व्यंग्य किया वह दृष्टव्य है - 
"अश्चर्य तो इस बात का है कि जिस दास' भाव से आपको इतनी छा 
है उसे आपने सदा के लिए अपने नाम के साथ बाँध कर रक्‍्या है । 
अस्तु "2 

आचार्य दिवेदी जब अपने लेखन के द्वारा व्यंग्य वाण चलाते थे उत् 
समय उनकी नेखनी में अत्यधिक निर्मयता, सत्यानिष्ठा तथा जिष्काण्ट भाव 
समकीहत हो जाता था । उनके व्यंग्य में विरोध कम साहहित्यक जहमु 
त्रधक होता था । अपनी लेखिनी द्वारा व्यंग्य करते समय द्िवेदीजी ने 
सदैव उस लौको+क्ति का ही पालन किया जिसमें साँप मरे और लाठी भी 
न टूटे ' के छिचार को सराहा गया है । उनकी लेखन रैनी ने सम्पादकीय 


शिष्टला और गम्भीरता की ल्क्ष्म रेखा को कभी पार करने का प्रयात्त 
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नहीं किया । सरस्वती के पुराने अंकों पर दृष्ण्टिपात करने से यह 
मान्यता स्पष्ट रूप से प्रमाणित हो जाती है। उन्होने जो भी व्यंग्य 
किये, उनमें सत्य था और निनष्कषट भाव भी । उन्हें न किसी से विरोध 
था न वेर' । 

आचार्य दिवेदी ने व्य॑म्यात्मक रैनी में जो टिप्पणियाँ की हैं, 
उनकी पृष्ठभीम में हहिन्दी भाषा और साहित्य की तत्कालीन पीरिीस्थीतिय 
भी रही हैं। भाषा, साहित्य और आजोचना का आदर्श क्‍या हो, इस 
सम्बन्ध में उस समय बहुत वाद-विवाद हो रहा था और विद्वान लेखक 
एक - दूसरे पर त्राक्षेप भी कर रहे थे । द्विवेदी जी स्वभाव से वाद-विवाद 
से अपने को अलग रखना वाहते थे । किन्तु सरस्वती ' और उससे सम्बीन्‍्धत 
रवनाकारोें पर लगाये जा रहे आक्षिप तथा लाछन उन्हें असहुय थे । ऐसी 
अनर्गल बातों का मुँह तोड़ जवाब देने के जजिए उन्होंने जिस रैली की 
अपनाया, उसमें व्यंग्य और हास्य तो था ही लिखा कटाक्ष, कुटीबापन 
और मामकिता भी थी । मारम्किता इस कारण थी, कि साहित्य के 
सम्बन्ध में उनके मन में गहरी सदुभावना थी और उत्तरदायित्व का बोध 
था । उनकी इस शैली में उत्तरदायित्व बोध के कारण कही - कहाँ 
उग्रता' अवश्य दिखायी देती है, कितु वे अधिऊतर त्क॑नीवर्तः का सहारा 
लेते हैं । उनके इस तई-वितर्क में भी ओज, व्यंग्य, हास्य तथा गम्भीरता 
का जसमिला>जुला प्रौद स्वरूप दिखायी देता है । अपने तर्क को प्रमाणित 
करने के जिए वे अकसर अन्य पुस्तकों की टिप्पणियाँ तथा विद्वानों की 
सम्मीतयों' को भी आधार बनाते थे । किन्तु यीद कोई छोटे मुँह बड़ी 
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बात करने की चेंष्टा कर रहा हो, तो उत्त पर तीखा व्व्य॑ंग्य करने से भी 
नहीं! चूकते थे । उनकी व्यंग्य रैनी इन्ही कारणों मैं अत्यधिक प्रौद्‌ और 


हिन्दी साहित्य में भावात्मक रैनी का आरम्भ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
के रचनाकाल में ही हो चुका था | ठाकुर जगमोहन सिंद भी इस शैली के 
जन्मदाताओं' में गिने जाते हैं । भारतेनदु की रचना्रों में तो इस शैत्री के 
अनेक उदाहरण दिखाई देते हैं । 

आचार्य द्विवेदी के दृदयोदगार जब बहुत तीव्र होते थे तो उनकी 
रचना में भावादेश स्वयं ही आ जाता था । भारत की कूप-म॑डूकता से 
रि्ववेदी-जी बहुत क्षुब्ध थे। यही कारण था, कि उन्होंने जब पृथ्वीप्रदक्षिगा 
शीर्षक पुस्तक की आलोचना 'सरस्वती ' में जिसी तो अत्यधिक भावुक हो 
उठे, और लिखा - " कूप-मंडूक भारत , तुप्त कब तक अन्धकार में पड़े 
रहोगे ९ प्रकाश में आने के ललिए तुम्हारे हृदय में क्या कभी संदिच्छा ही 
नहीं! जागृत होती ० पक्षहीन पक्षी की तरह क्‍्यों' तुम्हे अपने पीजड़ें से बाहर 
“निकलने का साहस नहीं होता ९ क्या तुम्हें अपने पुराने दिनों की कभी 
याद नहीं आती १ *' 

प्रययः इसी प्रकार के विषयों' पर लिखते समय उनकी भावात्मक रैली 


उजागर होती थी । एक और विशिष्टता' थी कि जब वे प्रसन्‍नता के भाव 


+अमहक सकात9 ताक राह? चचाा0 पलक पाया, सााक-कामाक पामता सााइ0. >आ० काशकि उथाकत प्याइ- पाता पाहइा ताक चयाए वयाएक कांगक ससके “मल आया धनबाद भावदर पाक आपक्याद्ान- चावक जरधाक्ाक जा मय सार जा: पावाक- का्राक पाक वाद वायदा पाक जाना! बहाक कं कब गदक भवक आज ऋरमका पमा्ाताभाक्रतबाथक जब 
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प्रकट करते थे तो उनके वाक्य बहुत छोटे हो जाते थे । बम्बई, मद्रास 
और जगाल के विश्वाविद्यालयों में जब झीतहास, भूगोल तथा गणित जैसे 
कुऊ विषयों की शिक्षा मातृभाषा में देने का निर्णय हुआ, तो उन्होंने 
प्रातृभाषा के द्वारा दिक्षा शीषक अपनी टिप्पणी में लिया था - 
"अच्छी बात है। शुभ लक्षण है । जागीत के चिन्ह हैं । अंधीवश्वास का 
पटल हट रहा है | विवेक सूर्य की किरणें पेलाने लगी हैं | पाश्चात्य 
सभ्यता के अभिमानी और औजी भाषा के ज्ञानी भी अब जागे हैं । अपनी 
भाषा के द्वारा शिक्षा देने के लाभ उनकी समझ में आने लगे हैं |", 

अआचार्य (द्विवेदी भारत के प्राचीन ज्ञान-विन्ञान तथा सॉस्कीतिक 
औ्मता के प्रीत इतने भावक थे, कि किसी भी ऐसे विषय पर जब उनकी 
लेखनी चलती तो उसमें भावनाओं की ही प्रधानता आ जाती थी । भारत 
में हीरो की सार्नें' शीर्फ एक निबन्ध में उन्होंने अतीत कालीन गौरव वी 
स्मरण करते हुए तिध्न प्रकार से लिखा था - भारतवर्ष, क्‍या तुम्हें कभी 
पुराने दिनों की याद आती है । कया तुम्हें इस बात का स्मरण स्वप्न 
में भी होता है कि किसी भी समय तुम ज्ञान-विज्ञान, सम्मान आदि ,संभी 
विषयों में रत्नोपमान थे ९ धन-जन-प्रभुता में तुम अपना सानी न रखते थे । 
स्वर्ण और रजत की ही नहीं”, हीरों तक की एक नहीं अनेक सानें तुम्हारी 
ही रत्नगर्भा भूमि के भीतर भरी पड़ी थीं । चैतो, जागो, कर्म और 
चेष्टाा करना सीसो ।"£ 


।> सरस्वती ', नम्बर ।|9।6* 
2- सास्वती ', छड़ 29, संछथा 6, पू० 642 * 


किसी आत्मीय व्यक्त के जिधन पर शीकोदुगार व्यक्त करते समय 
भी आचार्य द्विवेदी की भावनात्मक शैली ही मुखर हो जाती थी । राय 
देवी प्रसाद पूर्ण के निधन पर उन्होंने बड़े मारर्मिक भाव से लिखा था - 
"बढ़े दुःख की बात है, बड़ी ही परिताप का विष्य है, बड़ी ही हृदय - 
दाहक घटना है - राय देव प्रसाद अब इस लोक मेँ नहीं । गत 30 यून 
को सबेरे ।॥0 बजे थे उस धाम के पथ के पथिक हो गये जहाँ से 'फिर कोई , 
नौटकर नहीं! आता - 'यदगत्वा' न निववर्ततिं' । ऐसे सच्चे देश. भक्त ऐसे 
उतल्कट कीच, ऐले हार्दिक हिँदो प्रेमी, ऐसे धुरीण धीमण्ठ की ,व्निधन <, वार्ता 
श्रचानक सुननी पड़ेगी, इसका स्वप्न में भी ख्याल न था, सुनकर त्सिर पर 
वज़पात-सा हुआ॥ क्लेजा' कांप उठा । दूर होने के कारण अपने इस, माननीय 
मित्र के औतम दर्शनों से भी यह जन वीकत रहा | शोक | जिसकी हास्य - 
रस पूर्ण पर तर्व-संगत और यूक्तियुक्त वकतृता सुनकर कुछ समय पूर्व श्रीता 
लोग अखनऊ में मुम्ध हो गये थे वह विद्वान, वह त्ामी वकील, वह धर्म - 
प्राण पुरुष केवल 45 वर्ष की उम्र में अपने प्रेमियों को अपने नगर के जिवासियों 
को, अपने मित्रों और कट म्बयो' को झूलाकर चल दिया ।"' 

इसी प्रकार प0 बालकृष्ण भट्ट के निधन पर उन्होंने भावात्मक 
शोकोदगार प्रकट किये थे - "भट्ट जी, तुम्दारे शरीर-त्याग का समाचार 
सुनकर बड़ी व्यथा हुई । उस व्यथा की इयन्ता हम कितत प्रकार बतावें । 


हमारा कठ रूधा हुआ है, हमारे नेत्र साथु हैं, हमारा शरीर अवसन्‍्न है ।** 


जयाक' "या सादा बा काम सवा समा बक जयाक मय भरयाक आाक-माए? पा भाकााभाक का परम कहना "वा पाक गान पका आता समा! अवाक पाए पमा+ साइक आमह फा-चातना आन खाक पार कान सकादाक आयकराक् कहा मायबा्रकभागक ऋार- नया आवक साहा अमान ऋदात पका शक 
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कुछ विद्वानों के अनुसार - आवार्य द्विवेदी की रचना धॉर्मिता में 
लुढि की ही प्रधानता रही है, भाव की नहीं! । सम्भवतः इसी कारण 
डा0 मु० व0 शाहा ने अपने शोध-प्रबन्ध में यह टिप्पणी की है 'िकि "उत्तम 
भावनात्मक शैली से युक्त द्रवेदी का कोई जिनिबन्ध नहीं है ।" किन्तु 
यह वास्तीवकता नहीं! है । द्विवेदी जी ने अनुमोदन का अत ' , 'सम्पादक की 
विदाई ', “माघ का प्रभात वर्णन , दमयन्ती का चन्द्रोपालम्भ' जैसे अनेक 
ऐसे +निबन्ध लिखे हैं जिनमें भावात्मक शैली की ही प्रधानता है । हाँ सच 
है किकि उन्होंने कुछ ऐसे 'निबन्ध भी लिखे, जिनका अल्पाश भावात्मक है । 
अर इसमें भी संदेह नहीं कि आचार्य द्वितेदी उन साहिहीत्यक सम्पादकों 
भें नहीं थे, जो' साहित्य में भावराशि को ही प्रधानता देते हैं । वे तो 
ज्ञान राशि के सीच्त जोश को ही साहित्य मानते थे । विन्तुझ्णके बावजूद 
राष्ट्रीयता' अथवा मातृभाषा के प्रशन पर, भारत की ऑ्मिता के संबंध में 
ओर किसी आत्मीय जन के निधन अथवा खिदाई के अव्सर पर जब वे वुछ 
लिखते थे तो उनकी लेखनी स्वाभाविक रूप से भावात्मक हो जाती. थी । 
शुद्ध भावात्मक निबन्धों में ही नहीं, अपितु गम्भीर विचारात्मक निब्नन्धों 
में भी कही-कहीं' ऐसे स्थल अग जाते हैं, जिनमें उनकी भाषात्मक रैली ही 
मुखरधेउठती है । उनका एक चछिचारोत्तैज़ ननिबन्ध है कवियों की उतरा 
वविष्यक उदासीनता । इस रचना के कुछ वाक्य अत्यधिक भावात्मक, हैं - 


"हाय वाल्मीक्ति [ जन्कपुर में तुम उीमेला को सिर्फ एक बार वैवाहिक देश 
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में दिखाकर चुप हो बैठे । अयोध्या आने पर ससुराल में उक्ती सुद्ि 
अपको न आई थी, तो न सही, पर कथा लक्ष्मण के दन-प्रयाण के समय 
में भी उसका दु:साश्रीवेमोचन करना आपको उाजत न जँचा ९ रामचंदर के 
राज्याजभिषेक की तैयारिस्‍्या हो रहीं थी', तब राजान्तःपुर ही क्यों सारा क्‍ 
नगर नन्‍्दन बन बन रहाथा, उस समय नवला उॉरमला कितनी खुशी मना 
रही थी, तौ क्या आपने नहीं देखा ।*' 
भारतेन्द्‌ चाजू हीरिश्चन्द्र ने हिन्दी और उसके साहित्य को जीवन 
के समीप लाने का प्रथत्न किया धा । आचार्य '#वेदी ने उली हिन्दी 
और उसके साहित्य को विश्वालोक में ला खड़ा किया |“ डि्वेदी जी 
की भाषा-रैली *जन-जीवन के इतना अनुकूल है कि उनकी रैनी का .अनुकारण 
समगधार पत्रों के क्षेत्र में त्रीघक्त किया गया । उनकी रैली के इस सामूहिक 
सत्कार ने रैनी के भविष्य क्रे लिए बहुत बड़े द्वार का उद्घाटन कर दिया । "| 
आचार्य +टैदी संस्कृत , बजा , भराठी , उर्दू,अगीजी, आदि 
भाषाजों के ज्ञाता थे और उन्‍होंने इन सभी भाभ६£ा६जोँ की गैलियाँ' के अनुकूल 
स्वरूपों को सर्प ग्रहण क्या | डॉ0 श्री कृष्ण लान के शब्दों में - “एक 
ओर तो संस्कृत का शब्दा्बर, अ्ैकार-व्रियता और क्णन - नैपुएय , 


दूसरी ब्रोर बंगला भाषा की रसात्यक्रता और भावुकता की बाद, कोमज 


साफ़ अधो।' प्रदम मल! 
सछ धभाक पामद पाए वामाक तााड काका कया, पाक पाक, पाक धा॥ जया जजाक आमाक- काका नाक पाक पदथक पामाक पमयाक: या भामाक पाया पाथक' चाह सवाभमक याद वाभाक पहना पा पाकाक की, ऋधाक शरणाना!- का "आाक कान भराहक पाहक॥ जाइका मादा: पा आया बहक-«आ॥ भा' मेक अनार 


।- रसक्ञ सर्जन, ऋधलियाँ की उीर्मला विषयक उदासीनता, पृ० 482 * 


2- शंकर दयात चौश्षीप - दिविवेदो युग डी हिन्दी ग्न गैलियों का अध्ययत, 
पू0 ।70« 


3- वही 


कान्त पदावली तथा व्य॑ंजनापूर्ण विशेषण, चौथी ओर उर्दू की उीक्त-वैन्‍चक्ुय 
भाषा की उछल-कूद, नाज व अंदाज तथा विनोद-पियता और अँग्रेजी की 
स्पष्ट और सरल व्यंजना' तथा प्रभावशाजीनता' अपने प्रभाव डाल रहे थे । 
उस समय हिन्दी ने अँग्रेजी की स्पष्ट भाव-व्य॑जकता, बंगला की संरसता और 
माधुर्य, मराठी की गंभीरता और उर्दू का प्रवाह ग्रहण किया और इस प्रकार 
एक सनन्‍्तुलित और समीन्‍न्‍्वत भाषानगैनी और भाव - धारा का विकास 
किया ।"' 

देश, काल तथा सामाजिक-राष्ट्रीय परिस्थितियों के अनुकूल तत्वों 
को आचार्य ह्विदी! तथा उनके पथ-प्रदर्शन में चलने वाले रचनाकारों ने पूरी 
तरह स्वीकार किया | इसके साथ ही प्रीतिकूत तत्वों कहो पूरी तरह इन 
रचनाकारों ने त्याज्य माना । उन्होने - “उर्दू की अत्यधिक उछल-द्ूद , 
अगैभी रता और अतिशयोतिक्त॥ मराठी की जिव्शेव आलंकारिक्ता, बँगला की 
अत्याधिक रसात्मकता और स॑ल्कृत की अनुप्रास, यमक-प्रियता और उदभुत शब्द 
जाल को जिलकुल नहीं अपनाया ।"* 

टिद्ववेदी जी के पूर्व रचनाकारों का प्रधान लक्ष्य पाठक की राग्गात्मकता 
की प्रेरित करके उसके हृदय को स्पर्श करता सात्र होता था । जिवेदी 


युग मेँ उनके नेतृत्व में साहित्य-पथ पर अग्रसर हो रहे रचनाकारों का ध्यान 


4० साध पदा॥' ,्राया यामाक पाहक पाक भय वाहक कक पाक सका या#पावा> शाह पादाकयताक पापा ७ आभ0 गायक साय॥नदाक वायदा कादाएयायाक पाक पाक भव पका धवाक भायकरता माक मामा यहा वाया अरमक परवाभादाक पाद्रत चाय समाऊपाा-बताक पका? पाए-धथक' ८ बा 274 आ 52 


।> डा0 श्रीकृष्ण लाल, हीरक ज्यंती ग्रैंध , पृ0 ॥55 
हू 
2- डा श्रीकृष्ण लाल, आधुनिक हिन्दी साहित्य का चिकास, पृ0 ।76* 
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पाठक की बौडछिक क्षुधा की तृीीप्त करने की और अधिक आवदृष्ट हुआ । 
परिष्कृत जन-रीच के अनुकूल बौद्धिक तुष्ट के लिए प्रभावी तथा कलात्मक 
शैली में सामग्री प्रस्तुत करना अनिवार्य हो गया । इस विशेष पीर स्थत 

में द्विवेदी युग की विशभिन्‍न शैलियों के खिकास को बहुत अनुकूल और प्रशस्त 
मार्ग प्राप्त हुआ । दिवेदी युग की विभिन्‍न साहित्यिक शैीलिया लोको - 
पकारी हो गई, उनमें जन-जन की भावना तथा युग-क्तना को आत्मसात 
किया गया । विकमिन्न विषयों के साथ-साथ विभिन्‍न शैलियाँ भी विकसित 
हुई । आचार्य द्िवेदी ने उस काल में साहित्य के क्षेत्र में युग नेतृत्व किया | 
उन्होने भाषा के नियामक के साथ-साथ रैनीकारों के अनुशासक की भी 
भूमिका का सफ्ल जनिवाह किया । इसी कारण वे साहित्यारों का सृजन 
करने में भी सफल हुए । द्विवेदी युग हिन्दी साहित्य में विवशेष रूप से गद्य 
शैलियों के निर्माण का स्वर्णया था । इस युग में निबन्ध, नाटक, कहानियाँ] 
यात्रा-विवरण, जीवनचीरतु तथा विभिन्‍न भौतिक, आध्यात्मिक, सिसिल्य- 
साहितत्यक, राजनीतिक, धारमिक, आर्थिक, स्थूल-सूक्ष्म विषयों पर लेखादि 
जिसे गये । आचार्य हिवेदी ने स्वय॑ इन सब की शैलियों का सृतरपात किया 
उनके प्रयास से खिषय-प्रधान ही नही, वस्तु प्रधान रचनायें भी लिखी गई, 
ओर उनमें कल्रात्मकता तथा सौन्दर्य बोध की स्थापना की गई | क्रिन्तु 

इन सब की पृष्टिभम में उपयौोगितावाद प्रधानरूप से अपना प्रभात्र दिखाता 
रहा । इस युग की सबसे उल्लेखनीय उपलीब्ध यह थी कि प्रेमचन्द, राम 
चन्द्र शुक्न, जयशंकर प्रसाद, मैथलीशरण गुप्त, मान जाल च्तुर्वेदी , बद्रीनाथ 
भट्ट, सुदर्शन, परुमसिंह शर्मा, विशम्भर नाथ शर्मा कौशिक, पदुमलाल पुन्ता 
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लाल बख्शी, राजा राष्कि रमण प्रसाद सिंह, राजेवर प्रसाद सिंह, 
जी0 पी0 श्रीवास्तव, कड़ी प्रताद हृदेश, पूर्ण सिंह, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, 
च्तुरसेन शास्त्री, राय दृष्ण दास, कामता प्रसाद गुरू, केशव प्रसाद मिश्र, 
गंगा नाथ झा, वृन्दावन लाल वर्मा, लक्ष्मी धर बाजपेयी, राय कृष्ण दास 
जैसे अनेक प्रीतभाशाली शैनीकारों का हिन्दी साहित्य में उदय हुआ । प॑0 
रामचन्द शुक्ल ने अपनी प्रथम रचना ग्यारह वर्ष का समय ' सत्र ।905 मेँ, 
वृन्दावन लाल वर्मा ने प्रथम रवना राखीबन्द भाई' सन्‌ ।909 मेँ, जयैकर 
प्रसाद ने प्रथम रचना ग्राम ।॥9।। में, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने अपनी प्रथम 
रचना सुखमय जीवन' ।9।। मेँ, विश्म्भर नाथ शर्मा कौशिक ने प्रथम रचना 
रक्षा बन्धन' ।॥9।35 मेँ, राजाराधिकि रमग प्रसाद सिंह ने कानों में क़ंगना' 
।9|3 में, चतुरसेन शास्त्री ने प्रथम रचना गृह लक्ष्मी ' ।१।4 में, प्रेमचन्द्र ने 
पंच परमेश्वर ' ॥9॥6 में, राय कृष्ण दास ने प्रथम रचना ।9।7 में और 
राजेश्वर प्रसाद सिंह ने अपनी प्रधम रवना उमा' सन्‌ ।9॥9 में प्रकाशित 
करवा कर दिदेदी युग के श्रेष्ठ साहित्यकारों में अपना नाम दर्ज करवाया 
था। इस युग के श्रेष्ठ साहित्यकारों में से कुछ ने द्विवेदी युग के प्रारम्भ 
कान में तथा कुछ ने मध्य काल में अपनी प्रथम रचनायें प्रस्तुत करके आगामी 
दी दशक की अवीधि में चोटी के साहित्यकारों की पौक्‍्त में अपने को 
स्थापित कर जिया था । साहित्य की इन महान चिधृतियाँ में दुछ .* ; 
प्रतिभायें तो ऐसी प्रीतीषठत हुई जिन्होने हिन्दी साहित्य को अनेक अमृल्य 
गोर अमर ग्रन्थों से परिपृरििित किया । 
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टहन्दी साहित्य की शैलियों पर अनुवादों का प्रभाव 


सयक काजाकः नर ककाइक आयाड0. भामदक' पाााहह पाक जमा फायक धमामक' भा! १००४७ सामाद? गाक नया नाक पावर वकव0 व्यपयक' व्यापक अधया॥ जधयक ्यायुक प्यओ कममाक नाक भा्ाक न्याय पाए, बादाक अयाक भाथबुछ वव्याक भा काया वाया 


पाक आानाए॥ भज्जी: गकाकि चालताकः पाक मामा पाहाक वााक आयशा आधा अायाकः मयलाक ऋषि गाव धययाक पाया भयलान चालान सदाहा भाथा. धाकाक वययादक पाली! ऋााढ) आमंबक जया प्हामाए: पामााके पाए वाहक पा) पदक गायक. जवानी जान 


अम्याद गजवाक.. चीफ अरणमान 


अनुवादों' के माध्यम से भी हिन्दी साहित्य की शैलियो' के विकास 
को पर्याप्त सहायता प्राप्त हुई । इसमें संदेह नही कि जिजिनन भाषाओं 
से हिन्दी में अनुवाद का महत्वपूर्ण कार्य आचार्य द्विवेदी ने किया था । 
किन्तु उनके अतीरिक्‍्त पै७ ईश्वरी प्रसाद शर्मा, बाबु गोपाल राम गहमरी, 
प॑0० रामचन्द्र शुक्ल , रूप नारायाग पाण्डेय, रामचन्द्र वर्मा, गंगा प्रसाद 
गुप्त, अयोध्या सिंह उपाध्याय आदि रचनाकारों ने भी झस क्षेत्र में उल्लेख - 
नीय कार्य किये थे । अनुवादों के माध्यम से विलयम शेैक्सीपयर, लॉर्ड 
फ्रीसस बेकन, गॉलसवर्दी, ओलिलिवर गोल्छ स्मिथ, आर्थर कानन डायल, 
विक्टर दहुयोगो, ड्यूया,, मोलियर, इलियट , एच0 जी0 वैन््स आदिद अग्रेजी 
ताहित्य के लेखकों ने हिन्दी भाषा-शैली को पर्याप्त रुप में प्रभावित किया । 
बंगला-साहित्य के बकिम चन्द्र, विजेन्द लाल राय, रमेश चन्द्र दत्त, 
णिरीश चन्द्र घोष, काडी शरण सेन, रखालदास बन्ध्रोपाध्याय, माइकल 
मधुस्दून दास, चारूचन्द्र, रवीन्द्र नाथ ठाकुर आदिद प्रीतिण्ठित लेखकों की 
उत्कुष्ट शैलियों ने भी हिन्दी साहित्य की नवविकीसत शैलियाँ को प्रभावित 
किया । संस्कृत साहित्य के अप्रीतम साहित्यकार कालिदास, भवभूति, 
ब्राणभटूट, भारावि, अश्वधोष, राजौसर, शुद्रक, विशालदत्त, हर्ष अदि 
ने भी तत्कालीन हिन्दी साहित्यती शैलियाँ पर अपना गहरा प्रभाव डाबा । 


मराठी साहित्य के संत ज्ञानेशवर, समर्थ रामदास , संत तुकाराम, बाल ग्रंगा 
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धर तिलक आदिनेतत्कालीन हिन्दी साहित्य से अपना निकट संबंध अपनी 
गहन अनुभूीतियों तथा परिपक्व विचारों के माध्यम ते स्थापित किया | इन 
भाषातं के साहित्य में स्थातवित शैजिया, मुहावरे, शब्द, उीक्तया, पद- 
विन्यास, वाक्‍य-योजना अशदीद अनुवादों के माध्यम से हिन्दी भाषा में कहां 
मूल रूप में और कहीं परिवर्तित रूप में स्थान पा गयी । इस्से निश्चय ही 
हिन्दी भाषा और साहित्य की अभिवीढड हुई । कु आलोचकों का मत 
है कि उनुवादों के जाल में प॑स कर अनेक हिन्दी रचनाकारों की मौलिक 
प्रततिभायें कुठित हो गई थीं! । किन्तु उत्तर द्विवेदी युग में जब भाषागत्‌ 

अव्यवस्था समाप्त हुई, उस त्षमय हिन्दी के रचनात्मक साहित्य में ऐसी 
विभीतियाँ भी प्रकट हुई, जिन्होंने हिन्दी साहित्य की ऐसे ग्रन्थ भी. दिये 
जौ! अमूल्य तो हैं ही, अजर-अमर भी हैं । युगीन परिस्थितियों ने भी 
साहित्य को गोणष्ठियोँ, सम्मेलनों के दायरे से निकाल कर जनजीवन में 
प्रवेश करने का अवसर दिया । मुद्रण कला धीरे-धीरे विकसित हो रही थी । 
ब्र यातायात के साधन भी बढ॒ते जा रहे थे । इससे साहित्य की वाहक 
पत्र-पत्रिकायें भी तीढ्र गीत से एक विस्तृत क्षेत्र के जन समूह के निकट पहुँचने 
लगी थी । 

प्रेमचन्द्र , सुदर्शन, पद्म सिंह शर्मा, स्वामी सत्यदेव जैसे रवनाकार 

पतले हिन्दी भाषा में न लिख कर अपनी रचनाओं से अन्य भाषाओं की 
श्रीवीद्ध कर रहे ये । दिेदी युग की अनुकूल पीरीस्थीतयों' ने ऐसे विशिष्ट 


रवनाकारों को हिन्दी जी जोर जाछुष्ट किया । ऐसे साहित्यकार अन्य 
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करे महत्व की उपेक्षा नहीं की जा सक्रती । उस युग की इन पत्र-पत्रिकाओं' 
तथा विशेष रूप से 'द्ववेदी' जी तथा उनकी 'सरस्वती' की अगुवायी का ही 
यह सुफल था कि द्विवेदी युग के समाप्त होते -होते विशिष्ट शैलिये! में 
हिन्दी पद्य तथा गद्य की उत्कृष्ट रचनायें प्रस्तुत करने वाले मौलिक शैनीकारों' 
की प्रीतष्ठा' हिन्दी साहित्याकाश में हो सकी । 


सम्पादकीय शैली १- 


आचार्य ददेदी की सम्पादकीय टिप्पणियां पर दीष्ट डालने से सहज 
ही यह अनुभूीत होती है, एि उन्‍हें अपने पाठकों से इतना स्नेह था कि वे 
बड़े आत्मीय भाव से अपने विचार पाठक के मन -मीस्तष्क तक सम्प्रीक्षि करने 
का प्रयास करते थे । इसमें संदेह नहीं! कि उत्तम शैलीकार का सबसे बड़ा 
गुण यही होता है कि वह अपने पाउक से ऐसी आत्मीयता स्थापित करने में 
समर्थ होता है कि पाठक के हृदय तथा मीस्तष्क के बीच भी वह तादात्म 
स्थापित कर जेता' है । आचार्य दिवेदी में यह रैनीगत विशिषण्टता उत्तृष्ट 
रुप में प्रस्फटित हुई थी । डिविंदी जी की सम्पादकीय टिणणियों' में कहानी 
जैसी सरसता होती थी, जिनके माध्यम से पाठक का ज्ञानवर्दन भी होता था 
और मनोर॑जन भी । शंकर दयाल चौज्नीष के अनुसार आधार्य द्वेदी की 
सम्पादकीय टिप्पणियाँ "बालों का संग्रह हैं ।*। 

वास्तीवकता यही है किकि आचार्य द्विवेदी अपनी क्षम्पादकीय टिप « 
शियो के माध्यम ते अपने पाठकों से स्नेह पूर्वक बातें किया करते ये । सम्पाद « क्‍ 


अत सह भा जाक पालक ७ जा म्या सा बयाक पका पायाक १०७ या वाशाक काम अपालाक आसान सइश# सबक पहप्रक सयलाक कमा गधा समजाक सहायता उममाशे पाप गाान्‍म्ाकक मा: आसांह: सपक: उनासकः जंगयाक-काताक महक पाक सका आसकग सादा कर वालाक काका माता यााक पाला मावक अभानपरागरत पाता पैसा 


।- शैकर दयाल चौत्रीष - द्विवेदी युग की हिन्दी गद्य शैलियोँ का अध्ययन, 
पृ० ।65 
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कीय मेँ उन्हें साहितत्यकता के निवाहि के साथ-साथ राजनीतिक, आर्थिक, 
सामाजिक, ऐतिहासिक, स॑स्कीतिक ही नहीं औपतु पुरातात्त्विक विक्‍यों 
के गाम्भीर्य के प्रीत भी अपने उत्तरदायित्व का निर्वाह किरे के साथ ही 
पाठकों के प्रीत भी अपनी कर्त्तव्य जिब्डठा का निर्वाह करना होता था | 
इसके लिए उन्होंने गहरी सूझ-बूझ् ओर मारर्मिक दृष्टि से परिपूर्ण रैली को 
अपनाया था। । विष्यानुसार उनके स्वर में प्रशंशा, कठोरता, व्यंग्य, 
आऊोश, आपैश और तीव्रता का समावेश होता था और पूरा उतार - 
चदाव भी दिखता था । यह अवश्य है कि उनकी सम्पादकीय टिप्पणिये' में 
अधेग और आक़रोश अकसर ओऔध्क दृष्ण्िटिगोचर होता था । इसमें उनकी 
कोई निनशश्चित रैली नहीं थी | वह विषय तथा पररिीस्थीत के अनुसार 
परिवर्तित होती रहती थी । यही उनकी त्म्पादकीय टिप्पणी वी सब से 
बड़ी चिशिष्टता थी । द्विवेदी जी चूँकि साहहीत्यक पत्रकारिता के उस 
युग के अग्रणी सम्पादक-रचनाकार थे, अतः अन्य साहितत्यक पत्रों ने भी 
उनका ही अनुसरण करने का प्रयास किया और सम्पादकीय टिप्पणियाँ की , 
यही विविधात्मक, पीर स्थीत के अनुछूल परिवर्तनीय रैली विकीसत हुई । 
काका कालेलकर ने आचार्य द्विदी की भाषा रैलो की चर्वा' करते 
हुए जिखा था - "द्विदी जी सचमुच हिन्दी साहित्य के महावीर थे । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भले ही वर्तमान हिन्दी के जनक हो, किन्तु टक्सानी 
हिन्दी का, जिसका कि आज सब जाह प्रचलन है, स्वरूप का नय और 


प्रचार करने में महाघीर प्रसाद बेदी जी का बहुत बड़ा हिस्सा है ।"' 


अाकादा जदक चाकयालक पका पाक वयाकया॥ सादा? धाक पाकाक पाया -धरक आआक- पाया पाक जाल वाइफ पलक पारा पाक पके: '्यादायदा#, पशकि- अम्याके ज७म७ भाव फवाके पदक परम भमम कक भय वायाक-मामाह जमा आया आना गाना आनाक ध्यान मदद गरशाशकमनयक वाग्राक- स्यकाक गधयाक भार. वयाक' वक्-उनामा श्ाकापआओाक कोशपमोकॉकि: 


।- साहित्य सन्देश, भग्गग 2, अंक 8, अप्रैल, ।939, पृ0 358 
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इसी प्रकार डा#0 श्याम सुन्दर दास ने अपनी टिपणणी में कहा 
था- * ििदी जी का महत्व उनके लेखों में नहीं है । उनका महत्व 
विशेषफर इसी बात में है किक उन्होंने भाषा को पररिमार्जित और सुन्दर 
हूप देने का सफलतापूर्वक उद्योग किया । कहें तो कह सतते हैं कि वे वर्तमान 
हिन्दी भाषा के निर्माता के नाम से प्रीसद्ध रहेगी ।"' 

आचार्य द्विवेदी की भाषानशैली के सम्बन्ध में पुरुषोत्तम दास 
टंडन ने सत्य ही कहा था - " द्विवेदी जी ने कठोर परिश्रम करके हिन्दी 
गद्य-रैली में एक निकशच्त शैली की स्थापना की ***« ।"* 

यह एक धश्रूव सत्य है, किक आधघार्य द्विवेदी के ही अध्यवसाय से 
हिन्दी की जातीय शैलियोँ का विकास हुआ, उनकी अभिव्य॑जना शीक्‍ल 
का प्रौद स्वरूप निश्वर सका, लोक-च्ीच का परिष्कार हुआ, विभिन्‍न 
शैलियोँ राष्ट्रीय वेतनामय हो सकी, हिन्दी साहित्य की विभिन्न 
विधाजओं' में नयी-नयी प्रीतभाजों का प्रादुभधि हुआ, युग की विभिन्‍न 
पत्र>पत्रिकाजों को नया ददिशा+निर्देश प्राप्त हुआ, साहितत्फकि पत्रकारिता 
में एक नयी तथा विशिष्ट कृत का जन्म हुआ, और उसमें साहि त्यक 
आदर्शवादिताः का उदय हुआ, जिसका प्रभाव आगे आने वाले युग में भी 
वचिचिध रूप-स्वरूपों में देखने को मिलता है | 


राव अयाक पाक भा सकाक पाइक आया पाक आय साक पढ़ा७बमा०कादाक पककमक सका कवर! पाहक वाथक का व साफ आक पालक भयह> पाक पाक वकामक कथा पाक कथाफ ऋ्रदाक कक पदक वाक पाना आय सापक बाप भाक ज्यूथाक जहा लक सका बदाफ साल! पाक कक वाला नाली सतंआ॥ किसके 


।- साछित्य संदेश, भाग 2, अँक 8, अप्रेल, ॥959, पू0 358 
2- वही 
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फरटमअध्याय 


अवकाक पक जाका- पक. सइमाम. आालाका. थक. पा. साफ. बहाा७.. चौक 
अध्ाक समा सास सापंक अ्रगाक फामक सामान बॉ बाधक ऑल ब्रधाक 


द्विविदीयुगीन रचनाओं के विधा - हम 


] 





* काठय - विधा 
- महा का ठय 
नख्इकाठय 


द्िविदीयुगीन मद्य विधायें 


नाध्ष्य «- विधा 


उपन्यात *- विधा 


कहानी - विधा 


«» ननिबन्ध « विधा 
«> अआलौचना - विधा 


- अन्य विधाएँ 
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वेद छेण पतयनए्मे! कि विष - रूए 


ज्विदीयुगीन पतकारिता ताध्दियक पककारिणा का 
वह स्वर्ण युग हैं, जब व्यापाक राष्ट्रोय चेतना तवा नवजागरण 
में ताछ्त्य में अनेकानिक पिधाओं के ववेकात्त और प्रगात को ज्रे।र0 
किया | इस काल में हिन्दी के तंगमग सभी पत्रकार साहिप्यकार 
थर,, और तभी उत्कृष्ट ताहित्यकार, पत्रकार शी थे | इसे कारण 
भी साहित्य की सभी विधाओं को विकात का पूरा अवत्तर प्राप्त 
हुआ । यह मात्र तंयोग नध्ोों था, कि तन्‌ ।१00 में'तरस्वती ' 
के प्रकाशन तथा तन्‌ ।905 में प्विदी जी «रा उत्तका प्रम्पादकरव 
ग़हण करने के ताथ €ग हिन्दी साहित्य में प्रगति और विकातत के 
ने आयाम जुड्ट गये । इसके पीछे 'तरत्वती ' के प्रदाशन का पिद्वान्त 
वाक्य "तरत्वती ध्रुति महती न हीयाताम्‌ " अर्थात तरत्वती शेती 
हुति है जिसका कमी नाश नहों होता और आपार्य ज्विदो का 
अथक परिश्रम और मौलिक चिन्तन वा | इत काण - छड ने 
चाय महाबीर प्रताद प्वेदी को तर्वस्वोकृत प्रच-प्र्दशक, 
विचा रक तथा ताहित्य - नेता त्वोकार क्या था | इंती कारण 
इस काल - खू्ड का नाम ही थद्धिदो युग पड़ गया । नवजागरण 
तथा चहुमुद्धी तुधार का यह ऐसा युग वा, जिसमें विभिन्‍न 
ताधदित्यिक विधाओं के विकात पर ज्विदी जी की स्पष्ट छाप 


दिवायी पड़ती है । इत युग में इतिवृत्ताए्मकता, उपदेशा त्मक्ता 
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मरतेन्दु युग में आर्य तमाज आदि के तामाजिक, धार्मिक तुधार 
आन्दोलनों का ताहिंत्य पर त्प०८ प्रमाव पड़ा । पविदी युग में 
ब्रिटिश शासन के विरुद्ध राष्ट्रीय अन्दोलनों तथा राष्ट्रीय चेतना 


ने गद्य गलियों तथा विधाओं को प्रभावित किया । 


द्विवेदी युग में ताहित्यिक प्रगति को पूरी तरह तमझने के लिये 
आवश्यक है, कि सन्‌ ॥857 की क्रान्ति के बाद ते भारत की तामाजिक, 
राजनीतिक परिस्थितियों का आकलन किया जाय | वास्तव में 
भारतीय इतिहास का यह काल-खण्ड ब्रिटिश दमन-चक़ तथा कटनी ति 
और आय जमाज, ज़दम समाज, थियात्तोफिकतल तोताह्टी और 
इण्डियन नेश्नानल कठ़रित के माध्यम से भारतीय तम्यता, तंल्कृति, धर्म, 
राष्ट्रगेय चेतना और तामाजिक पुनरुत्थान की प्रढ़िया के शुभारम्भ का 
पुग था । तन ॥857 को क्रान्ति के बाद, ॥858 में महारानी 
विष्टोरिया के घोषणा - पत्र में भारताय जनता के प्रति कहूदयता 
तथा सतदाशयता का भरपूर प्रदगीन किया गया । ताय दा ब्राट्श 
तरकार का ओर ते कुछ प्रुधार भी गागु हुये थे । इससे आज्ञा न्वित 
होकर ठुछ भारतेन्दु युगीन ताहित्यढारों ने राज्टाजेवरी विक्टोरिया 
की जय-जयकार किया तथा 9ग/₹लौणों की प्रशस्तियाँ भी पिखीं । 
किन्तु कुछ छोटे मुधारों के अतिरिवत पीड़ित भारतीय तमाज के लिये 
वास्तविक अर्थों में कुछ हुआ नहीं । जनता की आश्ायें अपूर्ण रहों । 
कुछ तो ऐसे काले और प्रतिगामी कानून भी 3ग)9रजों द्वारा बनाये गये, 
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जिनसे जनता में गहरा असंतोध ओर थ्षोम भड़कन लगा । 9ग7्रैजों की 

आर्थिक नीतियाँ भी भारतीय तमाज के लिप अतहय होती जा रही थीं । 
कच्चा माल भारत से विदेश जा रहा या और वहाँ का तैयार माल 

भारत में आयात किया जा रहा था | भारत का घन लगातार बाहर 
जाने से देश का वैभव तेजी ते घट रहा था और निर्धनता का पंजर 

कसता जा रहा था | जौ उद्योग - धन्धे ये भी, वे भी बन्द होते जा 

है यथे। अत्याचारों तथा चहुमुढी विफलता के कारण जब जनता पूरी 

तरह त्रत्त हो गयी, तब उत्तके नेताओं को अच्छी तरह तम# में आ 

गया कि सारी तमत्याओं की जह् परतन्त्रता है । जनता ने पूर्ण 
स्वतन्त्रता की माँग कर दवाली । उत्ते गोपाल कृषण गोछी तथा बाले 

गंगाधन तिलक जैसे कर्मठ भेता भी मिल गये । तिलक द्वारा "त्वराज्य 

हमारा जन्म सिद्ध अधिकार है " ढी घोषेणा ने देश की जनता तथा 
ताहित्यकारों, पत्रकारों को पूरी तरह उद्बेलित कर दिया । त्वराज्य 

और स्वतन्त्रता की मावना जन-जन मेँ समा गयी । भारतैन्दु युग का 
ताहित्यकवार गारत की दुर्दशा पर कैवल दु।उ श्रक्ट वरकैरध्णाता था | 

किन्तु; द्वविदी युग के रचनाकार तथा मनीषी स्वतन्त्रता द्रापी हैं रमै को 

प्रैरणा भी देशवासियों को देने लो । इतोके तिथि बलिदान तथा आत्योंए तर्ग 
की गावना भी उन्होंनें जाठात क्री । परिस्थितियाँ रेती ब्वतीं, पड 


पुरी रचना धर्मिता पर उतका प्रमाव अँकित हो गया । 


(59 
नमक 
का कु 


ज़िटिश दमन - चढ़ के इत युग में कुटनीति - क्वाल उ्िटिशञ 
शासकों ने सामाजिक, धार्मिक, ताल्कृतिक तथा वैक्िक दैश्नों में भी 
राजनीत जैसे ही कुशल कूटनीति से काम ईलया । उन्होनें भारतीयों 


को इस उद्देश्य ते अंग़ोजी की शिक्षा देना शुरू किया, कि वे उनके 
कार्य - संचालन में सहायक बन सकें तथा भारतीय होते हुए भी तहर्ष 
3ग्रैजों के गुलाम बने रहें । ज्िटिश शात्तन को जहाँ इत उद्देगय में 
तफ्लता मिली, वहाँ 3उ़जी के माहयम ते भारतीय पिक्षित समाज 
का स्सौ, स्पेन्सर, मिल और बर्क जैसे विवारकों ढी रचनाओं तथा 
अ)गाजी साहित्य के उत्कृट ग्रन्थों का तम्पर्क भी प्राप्त हुआ | 

इससे राष्ट्रीयता तथा त्वतन्त्रता प्राप्ति की आकाँहा उनमें इत 

हद तढ़ जाड़ात हुई, कि उन्होंने इत आकाश को जन-जन तक पहुँचाने 
का प्रयास किया । इत प्रयास के अर्न्तगत ही आर्य तमाज, द्रहम 
समाज, थियो सो फिकल तौताइटी तथा इंडियन चआनल ढीडेतस के माध्यम 
से जनजागरण तथा पुनस्त्यथान का अभियान चला । तिलक तथा 
गोल के अतिरिक्त लाला लाजपत हाय, त्वामी अंदीलेंद, पं० मदन 
मोहन मालवीय और महात्मा गांधी जैसे मेताओं मे देश वा लिया का 
स्वाभिमान जाज़ात करमे तवा सौरवशाली भारतीय परम्पराओं और 
आऑम्मिता के प्रीति जन-जन की क्छिठा जगाने का प्रयात किया | 
दविदी युग में त्ताहित्य की विभिन्‍न विधाओं पर मी इत प्रयातत 
का स्पद८ प्रभाव दृष्ध्गोचर होता है'। इती कारण एविदीयुगी न 
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हिन्दी तादधिप्य वास्तविक भर्यों में ताधिडरियक आदर्षवादिता का पुग 
बना, और उत्त युग की तब बड़ी विशेध्चा बन गयी" क८&र श्रादेशिक 


राष्थ्रोयता ' 


काव्य विधा 5३६ 





ज्विदी युग को यदि राजनीतिक और तामाजिक परिवर्तन की 
दृष्टि से विद्रोह का युग कहा जाये, तो अतिज्ीयोदित नहीं धोगी । 
उत्त समय परतन्त्रता के विर्द्ध राष्ट्रोय आन्दोलन का वातावरण तैयार 
हो गया था । इत्र पृष्ठभ्मि में राष्ट्रोय काठय के तृजन की प्रवृत्ति 
ही प्रमुख स्म ते विकातित हुई । नवाजागरण, राष्ट्रीय आएंम सम्मान, 
बलिदान, तंर्र्ध, प्रतिशो७ष, धोम, ताहत, वीरता तथा त्याग के ज्रफ 
प्रसंग पगुगीन काटय पर छापे रहे और राष्ट्रीय काव्य-त्दृति का श्रत्तार 
हुआ । इस युग की काव्यधारा की शक विधता राजनीव्तिक पतना 
भी थी, जितकै अर्न्तगत कवि अपनी रचनाओं के माध्यम ते ता म्मदा यिक 
ताम॑जस्फा, मेलामिलाप, राष्ट्रीय एकता, स्वदेशी की ध्हर और 
रर्वतोमुख्ी जागरण का संदेश जन-जन तक पहुँचा रहे थे । इस युगान्तर 
की प्रैरणा आचार्य प्वविंदी ने सरस्वती " के माध्यम ते घुगीन कवियों 
को अपना कर्तव्य मान कर दिया वा । तन ॥9। में उन्होंने 'तरत्वती 
में" कवि - कर्तठ्य * शीर्षक लेख प्रक शित किया था, जिमपमें उन्होनें 
कवियों को जिन कर्तव्यों का बोध कराया वा उतमें समय एंवा त्ेमाज 


की रूचि की बात तर्वोपरि वी द । हिन्दी ताहित्य में यह पहला 
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अवतर था, कि छ्विंदी जी ने गद्य और प८ दोनों हपे को ढाठय 
विधान का माध्यम स्वीकार किया | उन्होनें लिया था कि "गय और 
पथ दौनों मेँ ह॥ कविता हो सकती है |"! यही नौ, थ्विंदी जी मे 
बड़ी बोली छ्िन्दी में कालय रचना ॥ी प्रेरणा भी कवियों को दी । 
डजिविदी जी ने जो उपदेश अन्य कवियों को दिया, उत्तता पालन स्वयं 
भी किया । आरम्न में द्विवेदी जी भी ब्रजभाषा में ही कविता किया 
करते थे । किन्तु उन्होनें स्वयं ब्रज माषा छोड़ कर बड़ी बोली में 
काठ्य रचना प्रारम्भ किया | उनकी बड़ी बौली की पहली कविता 

" बलीवर्द" श्री वेंक्टेबवर समाचार " में ।9 अक्टूबर, सन्‌ ।900 को 
प्रकाशित हुई थी, जब ये 'तरत्वती ' के तम्पादक भी नहों बने ये । 
उनकी कविताओं का प्रथम संग्रह "क्राव्य मंजधा " सन्‌ ।903 में प्रका।शत 
हुंआ था जिसमें उनकी ॥895 ते ।902 तक की 33 रचनायें रुग्रह्टीत है । 
इनमें से उन्‍नीत कविताएं ज्रज माषा की वीं, ॥0७ तंत्कूत की और 
कैवन 5: खड़ी बौली की इनका दूसर। तुगाह "तुमन" था, जिम्में तन्‌ 
॥920 तक की उनकी 5। कवितायें हैं, जिनमें ते लगभग तभी खड़ी बोली 
में हैं ; द्विदी जी यधापि कविता का मुख्य उद्देश्य मनोरंजन मानते ये, 
किन्तु नै कविता को अतिशय ध्रृंगारिक्ता से बचाना भी चाहते ये । 
राष्टू की तत्कालीन परित्वितियों की और ते आँख बंद करके 


'फश्सालानआलो$ं॑+-दरावाक+ पापलारंनरेकिक 








सदा पथ कामाक पकिकक पी पद पयुडा बाबा का, ९ काइुड७-शक्रा+- पााउाक फमद+ करार आए्20-यइआ+, वरातमयाहक्राल-काकरइ, राव फरार १००णप+ शीकाक"सलाएा-मरकाउन सपा तदातात ध्यपफब पक प्रकदनिकिए 


।०अआचार्य महावीर प्रत्नाद प्वविदी, कावि कर्तव्य, *सरस्वती", ॥9॥। 


ई0, पृ0० 252: 


कीलि- कौतृहल तथा परकीयाओं और त्वकीयाओं की 'गतागत ' 

पहेली ने वाले कवियों को पदवेदी जी बुरी तरह फ्कारों ये । 

पै तो पा०क को प्राचीन मारतोय तंस्‍्कूत ते परिचित कराकर तोये 

हुप भारतवा तियों को जाड़ात करना चाहते थे । अपनी 'जर्य-भूमि ' 
ग्ीर्थषक कविता में उन्होंने आारत को वीर उतूं + वीरभूमि , जगःपूणित 
' धन्य प्रमि ', 'जुज्यममि ", 'धर्म-प्रूमि " आदि विशेधणों ते उयज्ञाघत करो, 


हुपे क्तमें लिखा था -+- 


"विचार ऐसे जब चित आते, 
विज्ञाद वैदा करते तताते । 
न पया कभी देव दया करेगे, 
न वया हमारे दिन भी फिरेगें ।* 
कर्तल्य - पथ से ब्टके हुंध तमाजण की देखकर शक स्वदेश प्रेमी 
कै मन मैं यो व्यया और कक होनी चाध्यि, वही जिविदी जी की 
इन पंद्धितयों भें उजागर हुई है । ताहिंत्य में व्यवस्था पैदा १२ने वात 
रचनाकारों पर उन्होनें तीया व्यंग्य अपनी एक कविता 'ड्रान्‍्वकार लक्ष्म 
में किया था -+- 
' इधर उधर ते जोड़ घटोर, 
गला खत हैं जो तोड़ मरोड 
इस प्रदेश में वे ८ पूरै, 
उनन्‍्वका व कहलातै हैं ।'' 


अकॉकम्पर सधाकया।0७-4वमाक/वाक्ाक- वालामल सा सा कम आरवाकतपकइक' काम यकाक अकलांबः अगावदा: भमाचाक पाल अक्क, धोकमा०याइकाए' प्रशाक०ा वाकाूण स्का जहकान ऋष्याक#'पकका वकाा०१4णकक वााकांक अीजकन-परेबाल्‍क, अल काइक्याफरर 








।  त्तरत्वती ", भाग २, पेंब्या 8 
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इसी प्रकार उन्होने "विंध विडम्बना" कविता में शिखा है -- 
ब्रौद्धा शुद्ध शब्द तक का है जिनको नहों विधार, 
लिबंवाता है उनके फर ते नये - नये अखबार । 

'विंदी जी मे जब धर्माचार्यों पर तीखा प्रहार किया, तो उनका 
कड़ा विरोध भी किया गया, किन्तु द्विदी जो को ऐसे विरोधों की कमी 
चिन्ता नहों हुई । उन्होनें लिब्रा था -- 

"दुराचारियों को तू प्रायः ध्माचार्य बनाता है, 
कुत्तित कर्म कुशल कुटिलों को 3क्षस्त्रा उपजाता है । 
मुर्ण धनी विद्वज्जन निर्धन उलहा तभी श्रकार, 
तैरी चतुराई को क्ह्मा बार-बार धिककार |” 

एद्विदी जी ने 'तरत्वती ' के भाग 2 तंढ्या 6 में नायिका भेद 
पर एक लैस लिखकर अपनी निर्भय स्पष्ट्वादिता का परिचय देते हुपे, 
अपने मुधारक ह्म को स्थापित किया था | ह्ड भाथा के स्थान पर तरल 
(डी बोली में काट्य-रुघना के तिये विदी जी ने जबरदत्त आन्दोलन 
उड़ा किया था । उन्हों में "मरस़्ती' में घिया था -+- 

ब्रज गाधा की कविता के मएप के गीत अलापने का तमय 
गया । अब फिर नहीं आने का । ड्रज की बोली में कविता न करने या 
उस बोली फैन जानने वाले चाहै लंगूर बनाये जॉय चाहे गीदड़ -- इससे 


बोलचाल की बाष्ा की कविता का प्रवाह बंद न होगा ।"' 


साहमका्यात बंका बाइक वकान वाहक पायाक बाइक 'संखक- बला पता मापा पाारान-कक्रक कफ 


सवा शाला दाना कयाक काका खाक काका साया पाता: कामाकवा2०० पाता भाक- फल (दान पाना (सक़ार- काम वाहक भसाक पा कारक, 








।. "तरत्वती *, भाग 5, संख्या ५, पृ० 228« 


किन्तु इतका यह अथ नध्यों या, कि ए्विदी जी ज्रज भाषा या 
उई का आदर नहां करते ये । उन्होनें लिखा या ---"कविता यदि 
तरप्त और भावमयी है तो उत्तका अवाय अआदर होगा -- भाषघा उत्तकी 
चाहे ब्रज की हो, चाहे उर्दू ।"' इससे द्विदी जी की उदारता का 
परिचय मिलता है । वास्तविकता यही हैं कि वे कविता के लिप बड़ी 
बोली के प्रयोग के कट्टर तमर्यक ये, मेले हो उदारता के कारण ब्रज भाषा 
की तरत कविता के आदर की थात उन्होनें लिब्र दी हो । 

प्विदी जी के शृ८६ - सातत्विक अआचार-विचार ने तत्कादोन 
कविता को बहुंत तरह ते ज्रमावत किया था, जैसे एके भाथा में, तफाई, 
तंस्कृत वृत्तों का हिन्दी कावता में प्रवेश, कावता का श्रृंगार, मगवरत्‌माषित 
तथा तमस्यापूर्ति के संकुचित बैन ते कविता का बाहर निकलना ऐसा 
जन-रूचि और, जनत्थाकांवाओं के अनुर्प विविध विषयों पर काठय- 


रचा का प्रारम्भ होना । 


ताहित्य के दिधा - न्दिष्वेक तवा जन्म आकांक्षाओं और 
रूचियों के अद्भुत पारठी आवार्य दिविदी में जहाँ कगेर अज्ञाततन था, 
वहीँ! रचनाकारों के जलिए स्नेहयुकत प्रोप्ताहन और ब्रणा भी थी । 
इसका तुपरिणाम यह हुआ कि उत्त काल में अनेक कवि उन्हीं के आदर्गों 


के अतम्बददार बनकर ताहित्यकाश में उमर कर तामने आये | 





पका पाना आय वइनक वाशकागा, ााकादा कारक कक पदक सक, 





जहा) धरम का जा आकार कार सडक या 


।. तरत्वती *, मांग ।5, व्ंब्या % पृ0 228« 


सैयलीशरण गुप्त, गोपाल शरण तिंह, गया प्रताद शुवल "सनेही", लोचन 
प्रताद पाण्डेय जैसे कवि द्धिदी युग की देन हैं । इनके अतिरिक्त कुछ 
अन्य कवियों ने ह्विदी जी कै प्रभाव ते अपनी रचनाधर्मिता में उल्लेनीय 
परिवर्तन किये । अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔरद, नाथ राम जर्मा 
पुर ', राय देवी प्रसाद "पूर्ण" परम्परागत तबा पिर-परिचित विषयों पर 
काव्य-रचना किया करते वे । इन रचनाकारों के विधेय में प्रमुष बात यह है 
कि प्वविदी जी के प्रभाव मे वे परम्परागत्‌ लीक ते हठे और विविध नये 
विघयों पर काठ्य रचना की । 'हरिऔौध', श्रीधर पाठक तथा शंकर ने 
पहले पर म्परागत्‌ विषय ही नहाँ अपनाये ये, बल्कि भाधा भी उनको ब्रज 
ही थी । किन्तु इन्ध्ोनें भी द्रज शाधा को छोड़कर छड़ी बोली में कवित ये 
रचीं । जब भाषा की चर्चा करते हैं, तो यह बात भी उल्लेयनोय प्रतीत 
होती है कि गारतेह्दु युग की माबागत्‌ अस्थिरता ब्विदी जी के श्रमाव 

पे समाप्त हो चुकी थी तथा काठ्य भाषा, व्याकरण की दृष्टि ते शुद्ध 

तथा वर्तनी की द्वूरित से गसथिए होने की दिशा ते अग्तर दो रहो थी । 
छंदों को लें, तो इत बरुग की कविता मेँ संस्कृत दृत्तों और उई बध् रो तक 
का प्रयोग किया गया । कवियों ने तमस्यापूर्ति की त्तीमा तो डू कर 
त्वतन्त्र विछ्यों पर कवितायें तलिखीं । यथपि जगन्‍नाय दाते रपएऐनाकर 
तंवा तत्य नारायण कवि रत्न जैसे कुछ कवि इत्ते युग में भा कविता ढी 
भाषा के स्प्र में द्रज माधा का हो पलला पढड़ें, हुपि के, किन गुगीन 


प्रभावों को दे मी अन्देका नहीं कर सके |. 
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कांवता के तंबंध भें 'वेदी जी के विचार में अदम्त नवीनता 
वी । उनकी कविता में चित्रमयता का आग्रह था और वे कविता तेवा 
चित्रकला में अदभुत तादूगय देखे ये । उन्होंने कविता कलाप  ढो प्रामिका 


| इत सम्बन्ध मैं बड्ें ्पण० र्म ते ला था -- 


० नचित्र॒वला और कविता का घेनिष्ठ तम्बन्ध है । दोनों में 
एक प्रकार का अनोछा तादूग्य है । दोनों का काम मिनन्‍न-मिनन प्रकार 
के दूयों और मनौ विकारों को चित्रित करना है । जित बात को 
चित्रकार चित्र द्वारा व्यक्त करता है, उत्ती बात को कवि कविता धारा 
ठयक्त कर सकता है । कविता मी एक प्रवार का चित्र है । कविता 
के भ्रवण से आनान्द होता है, चित्र के दर त्े।कवि और चित्रकार मं 
फिसका आतन उच्च है, इतका निर्णय करना कठिन है, दयोकि फिती 
पत्र के माव को कविता द्वारा व्यक्त करमे ते जित प्रकार अलौकिक 
नंद की वृद्धि होती है, उती स्रकार ते कविता-गत किसी गाव को 
पन्ने व्दारा त्प८् करने मे भी दतकी वृद्धि होती है | घन देखने 


मे नेन तृष्ण छोते हैं, फरविता पढ़ने या तुनन ते कान ।” हे 


राष्ट्रीयता, मानवतावाद, नोतिं वैवा आदी और बारतो१ 
तास्वृततिक आत्मिता के प्रीति अदजुत जागस्कता थ्विदो युग दी प्रछेन 
भाव धारायें वीँ । डा0 नरेन्द्र ने अपने उन्‍य " हिन्दी ताहित्य का 


इतिहा त* में द्विदी-युगीन काठय का मूल्यांकन करते हुपे विपार व्यक्त 





शाइधामा+- धतारयां- वाक्य वाया पाक पा पाक ब्काक- काम पाक दाा०७ पाका७ काका? भार चालक, पाक अधकांनआाशन। 'य202७- का मनन पाक 2०० सका की 22७ पं कान > कर काम सनक काना पालन-आाक>काआ जम» 
आचार्य महावीरप्रताद द्विवेदी, कविता कल्लाप, मुमिका- 
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किया है -- " थ्लिदी युग की कविता राष्ट्रोय - तास्कृतिक कविता 
है । इस युग की राष्ट्रोयता, ताम्प्रदायिकता और प्रान्तीयता ते 
उपर 'अति उदार और व्यापक राष्ट्रीयता है । मातृत्॒मि के लिये 
र्वस्व-बलिदान , स्वार्व>याग तथा पारत्परिक वैमनत्य की दूर करने 
की अमोछ प्रेरणा देकर इन कवियों ने अंकीर्ण राष्ट्रोय भावना को 
+वकसित किया तथा तत्कालीन राष्ट्रीय आन्‍न्दोलनों को बल प्रदान 
(या । थ्पिंदी कालीन कवियों ने जातीय जीवन की बड्ढी मं र्मिक 
और रचनात्मक आलौचना की.। उन्होनें उतके शुम प4 ढो प्रोप्ताहहैंत 
और आशुम पक्ष को त्तिरत्कृत किया | जह _ उन्होनें सामाजिक दुरीतियों, 
धार्मिक आडइम्बरों श्वं निर4यक रूद्वियों पर जोरदार उ्रह्यार किये, वहाँ 
अपनी परम्परा के उपयोगी ह््पों का सक्कन। तमधन और पोण्ण मी 
किया । वक्त: इस युग की कवित वा ताल्कृतिक पक अर यन्‍्ते तंबल 
है, उसी में इसकी ज्ञवित निहित है । प्रस्तुत युग में एक नवीन 
मानवतावा दी दृष्टिकोण उ्ह्ीत हुआ - तामानय मानव के गौरव ढी 
प्रतिष्ठा पहली बार इसी युग में हुई | महिमामण्डित है नह, छुट्र 


और तुच्छ भी काठ्य का विधेय बना । दो 


पद्दपि खड़ी बोली काठ्य का स्वस्म-निर्धा रण ्वविदी युग 


भें ही हुआ और उतके विकास की धारा ने भी उतती कातन्कड़ में गति 








'आमायक्दत पास शक युक्त समाप्त यरवातयरबकाए, बकाधस सयुर2ज पायताकमशिताा०-यक्ाक श्याकाए दा वदाकत-व2त "पका कालधमामालालिडत- सह्रर कक पपदमम) पाउशाफ नबाइततआ 


। डॉ0 नोन्‍्द्र, छिन्‍्दी ताहिंत्य का इतिहात, पृ० 5+ 
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पकड़ी, किन्तु इस तत्य को कदापि नकारा नहीं जा सकता कि यह 
खड़ी बोली कविता का आराम्मिक काल ही था । 30: कितप्ती-न-किप्ती 
कवानक के माध्यम से ही काठ्य रचना ढ़रना कवियों ढो अधिक सहज 
प्रतीत हुआ । प्रबन्ध दादा ने इसी कारण इत काल-खरूड के व्यक्तियों 
कौ अधिक अकुष्ट किया । यह बात अलग है कि महान कवाओं और 
आदी चरित्रों के अलावा छोटे और नगण्य प्रत्तंगों तथा वरित्रों ने भी 


रचनाकारों को आकृष्ट दिया और वे क्ाव्य-विषय बने । 


पह शढ़ ब्हुत बड़ा तत्य है कि ग्राम्य बोलियों में काव्य 

रचना का आरम्म अछिकाशत:, लोक गीतों ते हुआ और तंस्कृत 
गाषाओं में काठय रचना प्रबन्ध क्राठय मे हीआरम्भ हुई । बाल्मीढ़ि 
कृत महाकाल्य 'रामायण' और होमर ढुत 'इलियड" इत तथ्य के तबंते 
उल्लेखनीय प्रमाण हैं । यह भी शक अकादय तत्य है, कि जीवन के 

तत्यों' को मूर्तस्म देने की प्रबन्ध काव्य में ऐसी क्षमता होती है, जो 
पाठक को भी बड़ी सहजता ते आकृष्ट करती है | इत विशिष्टता 
ने भी थ्विदीयुगीन कवियों को प्रबन्ध काठ्य की और आदृष्ट किया 
और रचनाकारों ने मह्त्वपूर्ण महाक्राठ्य, कडकाठप, लए्ठ प्रबन्ध, 
पद्य क्या, प्रबन्ध मुक्तक और क्या प्रधान काव्य की रचना कर छट्ढी 
बोली काठय को तमु८ ढिया । पभ्विदी जी द्वारा निर्धारित स्छिन्त 
के अनुतार इस ढाल के काव्य में उच्चादगों और व्रदुपद्षोों करा तमावेद्न 
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हुआ । परिणाम यह हुंआ कि उपदेश प्रवृत्ति प्रधान प्रबन्ध क यों में 
आदी चरित्रों का अवलम्बन उ्रहणे किया गया । इत्र युग में पद- 
निबन्धों को भी रचना हुई, जौ आधुनिक ताहित्य के लिये पूर्णतः 
नई विधा थी | द्विवेदी जी ने इत्त विधा को पूरा प्रोत्वाहन 

इन शब्दों में दिया था --" तमत्या पूर्ति के विषय को छो डूकर अपनी 
इच्छा के अनुसार विषयों को चुनकर, कवि को यदि बड़ी न हो ते 
तो छोटे ही स्वतंत्र कविता करनी चाहिये | क्योंकि इत प्रकार की 
कविताओं का हिन्दी में प्रायः अभाव है ।" थ्विदीजी की 

* तरस्वती ' में इस प्रकार की रचनायें प्रचुर मात्रा में प्रदा शित हुई । 
।१90 ई की 'तरत्वती ' के अंकों में माविलीशरण गुणा द्वारा इस विधा 
भें रचित' कीचक की नीचता' और 'इन्ती और वर्ण” रचनायें प्रका जित 
हुई । यह रचनायें कमी तो ढंड काव्य की गैली में लि्वी जाती वीं 
और उनमें केवल शक ही 5न्द होता था, जैता कि.'ढुंती और वर्ण 

में देठने को मिलता है । कभी-कभी इनका त्वस्म गीत-शबन्ध का 
होता था और उनमें अनेक छन्‍्दों का प्रयोग होता था, उदाहरणार्य 
लाल अगवानदीन ढा 'वीर पंचरत्न" । इती विधा की रचनायें अवत्तर 
पत्र - गीतौं के स्मर में भी होती थीं, जैसे मैयिलीशारण गुप्त रचित 


डे 
पत्रा वली | 








वकलका्यालवाक परिकिक शाम स्का चलउक 


| महा बीर प्रताद द्विवदी, रप्तत़ रंजन, वृ0 3- 
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प्रबन्ध काठय की ओर स्वाभाविक [कर्षत तथा आचार्य द्विवेदी 
के प्रोत्साहन के फलत्वस्म इंत युग में महाकाठय, बाण्डकाठपय तथा लु 
प्रबन्धीं को भी विकास का अच्छा अवत्तर शाप झा | इन विधाओं 


पर हौप में ही तही, अलगनभंंग विचार करना आवश्यक हैं । 


महा का ठ्य +ौ 


पह ऐसी फ्रेष्ठ विधा है जितकी ढोई तार्वकालिक और 
वार्वदिेशीय ठयाझुया नहीं दो तकती । युगीन जीवन को परित्थितियों 
और परम्पराओं ऐ अनुर्म उनकी अवधारणा परिवर्तित होती रहती है । 
किन्तु जैता कि डा0 देवो प्रताद गुपा में कहा है ++“++++5 

" मह[काठय वह महत क्राव्य सम है जितमें ठयापक क्रधानक, 
विराट, चरित्र-कल्पना, गम्भीर अमिव्यंजना रैली, विशिष्ट, शिल्प- 
विधि और मानवतावादी जीवन-दृष्टि ते उत्तवारचपिता पुग-जीवन के 
उन्‍नत बोध को ताॉस्‍्कृतिक पृष्ठिभुमि पर प्रतिफलित करता है । 
पौप में, भ्रेष्ठ महाकाठय की रचना मानवता के मंगलमय आख्यान और 
तोढ मानत की चैतना हे आकलन ढा सांस्कृतिक प्रयात होती है । " 

द्विवेदी युग के तीन महः्वपूर्ण महाक्षाव्य "प्रिय प्रवास", 
"ताकत" तथा 'राम चरित चिन्तामणि' पर युगीन चेतना का त्वडट 


माव दृष्ग्गोचर होता है । प्विदी युग के ब्रैषठ और बड़े रचनाकार 
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अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओऔ४' रचित 5प्रिय प्रवात्त' वास्तव में 
कड़ी बोली हिन्दी का प्रयम महाक्वाठ्य है | इत महाकाव्य का 
कवषानक यद्यपि प्रीमद्मा गवत पर आधारित है फिर भी हरिऔध जी 
ने राष्ट्रतेयत ॥, अहिंता, तत्य, लोक तेवा, नारी ढी महत्ता, 
अल्पूगयता के विरोध जैसी आधुनिक विचारधाराओं को भी इत 
महा काठय के विराट फ्लक़ में मुढर सम ते वांणी दी है । आर्दो 
माता-पिता, आदी तमाज, आदी नेता, आदर ज्रयत्ती तथा आदी 
समाज सैदविका की सम-वित पारिकल्पना के ताय ही ढृषण के अवतारी 
पुस्ख तथा महा पुर्ष के स्म में मी उनकी त्यापना तथा ड्भत, पूजा, 
प्रार्थना, मकति के महत्व आदि को भी हरिशौधे जी ने प्रमुछता से चित्रि 
किया है | साथ ही, भारतीय तंतल्दृति बी विविध विशेषताओं को 


उन्होनें इस महाकाठय में तुरध्षित रबा है । 


कृष्ण का तेवा भाव तथा राधा डी तहिष्णुता, पएयाग, जन 
भैेवा जैसी प्रवृत्तियाँ इस महाद्वाठ्य की नवीन अवधा रणायें है । 
वास्तव मैं दृष्ण और राधा के चित्रण में हरिऔ४ जी ने युगानुस्म 
परिवर्तन करके नई स्थापना की है | कृष्ण इत महाक्राव्य में लोढ 
ढ्यात, धीरोदात्त ना यह बन गधे हैं और राधा ज्न-तेवा को 
प्रतिमृर्ति | इस महाद्वाठय के कृष्णका जीवन लोक हित के लिये 


समर्पित है । वे नेतृत्व करोते तमय कर्मबीर तया कहदय पालन करते समय 
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मानवता के चरम विकत्तित स्वच्म के प्रतिबिग्ब बन जाते हैं । 
उनका ठयक्तित्व मानवादई का प्रतीक और लोक कल्याण की 
भावना का चरमोत्कर्थ है । हरिऔए की राधा मध्यगीन 
चारदीवारी ते निकल कर आध्ुनिक युग की सजग तया तोकहित ते 
प्रेरित नारी के स्म में प्रतिष्ठित हुई हैं | इत महाक्वाठ्य के एक 
अन्य प्रमु3 पत्र नंद बाबा तमष्टि के ए६त के गति तब-कु७ न्‍्योछावर 
कर देने के लिये ज्रेरित दिखते हैं, तो माँ यशोदा वात्क़'य, ममता 
तथा कसमा की ताकार मूर्ति के रस्म में स्थापित की गयी हैं । 
उस इत्त महाक्ाठय में त्याग, तपत्या, लोकतेवा तथा विशवनौम 
की प्रतिमुर्ति बन गये हैं ।"प्रिय प्रवात"* युगीन परिस्थितियों, 
मान्यताओं तथा आन्‍्दोलनों को अपने परिवेश में तमाविष्ट किये 
हुप हैं । कला पथ की दृष्टि ते ! पह एक अपूर्व कृति है । 
चित्रोपमयता की दृष्प्ट से "सकल पादप, नीछे ये छंड़े, हिल नहों 
सकता शक पत्र था, " नाद सौन्दर्य तया लाक्षणिक़ता के उदाहरण 
के स्प्र में * हा । वृद्वा के अतुल धन । हा । वृद्धता के तहारे, 
आमिधा के " दिवस का अवत्तान तमीप बा, * लक्ष्णा के * बहु 
मयंकर भी यह यामिनी " और * विलपते ज्रज मृतल के विध " 
तथा व्यंजना के * ॥ई बैला हरि गमन की छा गयी बिन्‍नता 
थी * आदि उदाहरण हरिऔध जी ढी अभिव्यद्ित- निपुणता, 
माछुर्य गुण और झब्द शक्ति के परिवायक़ हैं । 
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हरिऔध जी ने छेड़ी बोली छिन्दी के इत प्रवम महाकाव्य 
की रचना ॥5 अपदूबर ।909 को »रभ्म को थी त्वा 2५ फरवरी 
।93 को इसे पूर्ण किया था । उन्होनें इतका शीर्षक पहले "ज्रजां गना 
विलाप" रखा था । ढिन्तु बाद में इसे परिवर्ति करके " प्रिय प्रवात" 
कीर्षक दिया । 

ताकत : द्विवेदी युग के प्रतिनिषि कवि तवा बाद में राष्ट्र- 
कवि की प्रतिष्ठा ते विमृषित मैथिलीशरण गुप्त ने अपने महाकाव्य 
"साकेत" में लक्षमण-पत्नी उर्मिला को प्रधान पात्र बना कर शक 
तामाजिक क्रान्ति की घोष्णा की वी | गुप्त जी ने उर्मिला के जीवन 
पत्रों से अपनी महाकाठ्य कथा को रद नयी चघिरा८ वल्तु-योजना 
प्रदान की थी, जौ नियय ही क्वान्तिकारी परिवर्तन था | इत 
महाकावय में राष्ट्रप्रेम तवा महात्मा गाछी के युगीन प्रमाव का स्पष्ट 
तकैत मिलता है । गुप्त जी ने "ताक्रेत" महावाव्य में भारत की 
परतन्त्रता है प्रातति अपने मन की अढुलाहत ढो स्पष्ट हम ते अंकित 


पिया है 





" आरत लक्ष्मी पड़ी हाधतों के बंधन में, 
सिन्धु पार वह बिल रहो है ठ्याहुंत मन मे। 
उदत पंक्तियाँ" स्पष्ट स्म्र मे उनकी व्यादुलता का तडेत है । 
* साकेत ' है राम ने शक युग-पुस्थे की तरह अल्पसेछ यहाँ, दलितों तथा 


दीन-दुचियाँ के लिये कार्य किये थे | गुप्त जी ने नयी दृष्टि के द्वारा 


भरत और उर्मिला के जीवन पुत्रों मैं इस कथा को महाद्वाठय का 
स्वस्म दिया । कहना तो यहाँ तक वाहियि कि गुप्त जी ने उर्मिता 
के जीवन-तृत्रों को आधार बनाकर एक आदर महाक्षाल्य का ताना- 
बाना हुना, जो महाकाव्य लेवन के सन्दर्म में शक क्रान्तिकारी पहल 
थी । उर्मिला "ताकत" का एक महत्वपूर्ण पात्र हैं । इत्त तरह उन्होंें 
एक महिला पात्र को महाकाव्य क्षा मुख्य पात्र बना कर तामाणजिढ़ 
क्रान्ति का तंकैत दिया था । उनके इस महा काव्य में राष्ट्र प्रेम की 
उत्कट भावना के ताव-ताथ महात्मा गांधी का प्रभाव परिलाध्िित 


होता है | वे राम के मु ते कहलाते हैं --- 


इत पतल को ही स्वर्ग बनाने आया । 

गुप्त जी ने युगीन प्रम्मव के अनुस्म भरतीय संस्कृति की 
रक्षा तथा चरित्र, वेद, जप, त+, यह्गा, ध्रत, उपवात के धार्मिक 
आदर्शों ढी स्थापना की है | ताथ हा, तमाज में पत्त्रयों के स्थान 
तथा अश्पृत्यों के सम्मान का आ स्थापूर्ण घितणे किया है । 3र्मिता 
तथा कैकेई का चरित्र - चित्रण करते हुये गुप्त जी ने नारी शिक्षा, 
विध्वा तमत्या, कर्तव्य, अधिकार, तेवा, ताहत पर पूरा ध्यान 
केन्द्रित करने का प्रयात किया है | राम के मनुष्यत्व तथा अक्वरत्व 
की भावना के प्रति गुप्त जी ने कहा है --- 

"राम तुम मानव हो कवर नहीं हो क्या १ 

विश्व में रमे हुये तत्ी कहीं नहीं हो क्या १ 


गुप्त जी ने गोस्वामी तुलतीदात्त के अवतारवाद या झ्वर की 
मानवता के स्थान पर मानव को क्लवरता की त्थापना की ! गुप्त जी 
की तीता मात्र देवी नहीं हैं, वे त्वापलम्बी गृह्णी भी है | वे चरणा, 
तकली, ढुंदाल और झुरपी भी चलाती है । 

'म्राकेत * में उर्मिला को पहली बार महाक्राठ्य की नायिका 
के सम में प्रस्तुत किया गया है । हेत्रा प्रतीत होता है एक नारी चारित 
की महानता की ठयाझुया करना हो 'ताकेश ' का मुख्य तक्ष्य है । 
उर्मिला-लक्षेमण की ग्रेम कया को महत्व देकर 'ताकेत" के महा कवि ने 
परम्परा को तोड़ा है तथा नवीनता को ठ्रहण किया है | इसी कारण 


कुछ विद्वान इस महाकाठ्य को लक्ष्मण-उर्मिला क्षी क्या मानो हैं । 


टैगोर तथा महाबीर प्रत्ताद ए्विदी ने भी अपने लेडी में 
उर्मिला जैसे पात्र की उेध्ा की बर्त्तना की थी | इती पृछ्ठभुभि 
में सम्भवतः मैथिलीशरण गुप्त ने उर्मिता के चरित्र की पूरी एर६ 
प्रकाशित करने के उद्देगय मे 'ताकेत" की रचना ढी वी | इत 
महाका ठय के नायक लक्ष्मण हैं और नायिढ़ा उर्मिला | हक्ष्मणे-उर्मिला 
के प्रेम अ्त्तगों तथा वाग-विनौद का भी महाक्राठ्य में चित्रण है । 
नारी पात्रों के चित्रण में मंयटा - कैकेई इंतग में मी न्वीनता के दईन 
होते हैं । मंबरा ने राम के अमखिंक को एक तुनियोजित बंडुयंत्र दी 
संशादीभी भी र क्यंग्य किया वा ++ 


मरत - ते तुत पर भी तंदेह, 
बलाया तढ़ न उत्ते जो गेह । 
इन पंकितायों में मंयरा कैकेई के मर्मस्थल को वे४ डालती 


है । 
गुप्त जी ने 'ताकेत” की रचना लगमंग ॥935-।4 में 


आरम्भ की थी और इतका अंतिम अंश ।932 में पूरा किया था । 
इस महा का ठय का प्रथम तर्ग 'तरस्वती ' के जुन ॥95 के अंक में छपा 
था । इस रचना कापाचवा तर्ग जुलाई ।9।8 में तरत्वती * में 
प्रकाशित हुआ था । ।१२१ और ।93। ईतवी में 'ताक़ित ” के कुछ 
अा' विशाल मारत' में छो थे | 'ताकेत * का पुस्तक हम में प्रकाशन 
तनू ॥932 में हुआ । यधघ्धपि 'ताढ़ेत " के केवल पांच तर्ग ही "तर त्वती " 
में प्रका शित. हुये पे, किन्तु इसके गे अग्ा भी द्विवेदी जी. के अगाव के 
अन्तर्गत ही लिखे ग ५। इत महाक्षाव्य में छिन्द बड़ी बोलो 
अपनी पूरी क्ष्ता के ता ये अल॑ंकृत हुई है । भाषा में पौदढ़ता के ता 4- 
ताथ प्िघ्टता भी है । 5न्‍्द योजना भी प्रतंग के अनुकूल तथा श्रोद् 
है | 'ताकेत ' में मारतीय तंतल्कृति, ताहित्य और थेर्म की पूष०मुि 
तो है है, उत्तम नवीन काव्य चेतना भी है । ताहित्पिक दृद्िट 
मे समुद्र महाक्ा्य 'साकेत ' में मानवतावाद की भ्लेषठ अमिव्यवर्ी 

हुई है । इसे द्विवेदी युग की एक प्रेष्ठ रचना कहा जाये तो 
अंत्युक्ति नहीं होगी । 


राम चरित चिन्तामणि : पण्छ्िि राम चरित उपाध्याय के 
इत प्रबन्ध काठ्य में एक बड़ी नवीनता यह है, कि जहाँ बाल्मीक ने 
राम को पुष्थोत्तम के सम में स्थापित किया है, वहां "राम चारित 
पचिन्‍्ता मणि" में उन्हें, झावर माना गया है । इमके पीछे निश्िचत 
व्य मे आध्यात्म रामायण का प्रभाव भी दृष्टिगोचर होता है । छठ 
महा का ठ्य भें यद्वपि महा काठ्य के तभी लक्षण विद्यमान हैं, तब भी 
इतमें हतनी शियिलता है कि ढुछ विद्वान इसे महाक्ाठय को भी में 
प्रतिष्ठित नहाँ करते । 

पघ्चीत तर्गों के इत प्रबन्धवावय का आधार मुख्य रुप ते 
बाल्मीकि रामायण और राम चरित मानत हैं | बाल्मीक रामायण 
का ही यह ग्रमाव था, कि बाइसों तर्ग में रावण का के छाद राम 
तीता से कहते हैं पकि " मैंने रण इसलिये किया था कि कोई मुझे 
मीरू न समझे । भें तुम्हें अपना कर बलंढित नहीं होना चाहता हूँ । 
तुम्दें शात्ु ने अपने घर में रख कर अंक से लगाया है, फिर मैं तम्हें किस 
प्रवार रख तबता हूँ ।" पद्धिदी युग को राम का इस तरह का चरित्र 
कदापि स्वीकार नहीं था । उत्त काल में नारी उत्थान के जि 
अन्‍न्दोलन चल रहे ये । श्ती स्थिति में राम व्दारा अपनी निरफ्राध 
पत्नी को अपमानित किया जाना कैसे स्वीकार हो तकता था १३ 








शक्रायपाक साकार काका सका साकाक: 
'७+मलपावड७ पाक पाकर राुललक मद 72:2 स्कापफाअयब उत्साह काश कलीलाक:.रलिाकऋलइ ७ पक्आर०कातबाकशपासतक वलकाकमिकफि, 


|» पूनम चन्द्र तिवारी, पवेदी युगीन काल्य, पृ0० ४0*« 


७७७ धक्का पाकाकाब 


£99 


इती प्रकार इस प्रबन्धकाट्य के लक्ष्मण वन गमन के समय समस्त 
भारतीय परम्पराओं को तोछ्कर माता-पिता की भी हत्या कर 
डालने की बात कहते है ---- 
"माता और पिता दोनों को इप्ते माँगा तत्काल 
आह्ठा मिले, देखिये ताज्जित है मेरे कर में करवाल |" 
इस प्रबन्ध ढाठय की सीता ने राम चरित मानत के विपरीत स्वये 
पह स्वीकार किया है कि रावण ने उनके जैरीर को एपी दिया -+-- 
"दरबत मुक्के दशाढंठ मे जो छू दिया तो क्या कह, 
परवत पड़ी हूँ, आज तढ़, तरबत गया, कैसे महँ ।"* 
'निरिचत सम से यह प्रंतग द्विवेदी ग्रुगीन परम्पराज्ों तथा 
परित्थितियों के अनुकूल नहीं है, किन्तु प्रकृति के माध्यम मे उपदेश 
देने की प्रवृत्ति द्विवदी युगीन विशिष्टता के अनुरुम है । उन्होनें 
'लिखा है -- 
"काम के वशीभत जो हैं गिरे, 
दोष दो देवत वे न वि निरे । 
कैतकी ढंटकाकीर्ण है देखिये, 
मुंग ने प्राण तो भी इसे हैं दि ।॥" 


आदााकाक+ ्रफजपाकम्नुालदानाश वक्त उमा पाअारवाक॥ तनमन नाक पका बॉ पाक 





। राम चरित उपाध्याय, राम चरित चिन्तामर्णि, 7/6 
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3 पषह्ठी, ३/२१ 


एफ प्रततण में उपाध्याय जी ने परस्पर विरोधी भाव प्रकट 
करके लक्ष्मण के चरित्र को गहरी ठेत पहुंचायी है | वे एक ओर तो 
लक्ष्मण को महान शूरवीर बताते हैं, दुतरी और भरत को जब 
चित्रकूट की और आति देखे हैं, तो राम ते अत्यधिक भीछू वाणी 
मेँ लक्ष्मण कहते हैं --- 
" भ्रग चलिये है राम, यहाँ वे जब तक भावदें, 
लौट जाधेंगे स्वयं हमें यादि देख न पावें ।"' 

'राम चरित चिन्तामणि" की कैकेई अपने पति द्वार॒व को 
श5, निलज, मत बढो, लबार आदि 3पमानजनक वब्दों ते पता छ्ूती 
हैं। यही नहीं, वे राम तथा भरत के लिये मंद - व्यत्ननी तथा 
कामिनी - ज्रैमी जैते अपमा नजनक्ष शब्दों क्षा प्रयोग करी है । 
हनुमान द्वारा तीता को अशोक वाटिका में राम की अगूँ० देने 
है पूर्व त्रीता की परीक्षा लेना शी अपमानजनक् प्रेंसग है । 

डॉ0 शम्भू नाय तिंह ने अपने उान्‍्य "हिन्दी मध्ाकात्य 
का स्वस्म और विकात' में यह विचार व्यक्त किया है कि 
'राम चहित चिन्तामणि' 'प्विदी युग का ऐसा महाकावय है, 
जितमें महाकाठ्यों के लक्षणों का निवर्हि करने का प्रयात तो किया 
गया है, किन्तु उसके स्म-गिल्प तथा दृष्टिकीण मैं फोई मौलिकता 


अथवा नवीनता नहांं हैं |" 
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पं० राम चारित उपाध्याय ने आचार्य ्विदी की औरणा ते 
'प्रत्वती ' में लिखना प्रारम्भ फिया था ओर उन्होनें राम चरित 


पिन्तामणि" महा काठ्य की स्चना सन्‌ ॥१20 ६0 में की थी । 


खकाह काह्पय ४ 


सबक! वक सम बम भामण बका फऋाछ सती पातू++ पालक धम्फके 


प्विदी युगीन काठय धारा का एक दूसरा प्रमुख त्वस्म है 
खण्ड काठय । इ्वत्त युग में पन्द्रह उल्लेबननीय छण्ड काठयों की रचना 
हुई, जिनमें मैथिलीशरग गुप्त, प्रताद, त्वयं महावीर प्रत्ाद द्विदी, 
रत्नाकर, पंत और तिया राम व्ारण गुप्त जैते रचनाकारों के छेण्ड 
काठ्य ताम्मलित हैं | ठण्ड काटय महाकाठ्य का ही छोटा क्ाठ्य 
त्य है, जिसे लघु प्रबन्ध भी कह तकते हैं | आकार में छोटा ने के 
कारण कंण्ड कावय में परिकल्पना की विराटता तो नहीं होती, 
किन्तु कथा वस्तु में तीव्रता होती है और लक्ष्य की और तोज्गत्ि 
मैं बढ़ने की तत्परता हुआ करती है । मह्टाक्राय में जीवन के अनेक 
पदों को अपने फ्लक पर उतार लेने को प्रवृत्ति होती है । इसके 
वपरीत छंण्ड क्राव्य में जीवन के किती शक पक्ष फो हो पूरो 


तीद्षणता के ताय निरुपित दरने का हब्य होता ६ । 


राष्ट्र कवि मैथितीजरण गुप्त ने द्थिदी जी की ररत्वतो 
की ज॥रेरणा ते तथा उतरी के माध्यम ते हिन्दी ताहिएय में प्रवेश किया 


था उन्होनें राजस्थानी गावाओं को आधार बना कर सन्‌ ।909 में 


'एंग में जंग" खड काठय की रचना की,। उनके दूतरे ठण्ड काठय 
'जयद्रव - बध" की कथा महागारत ते लो गयी, और उत्तवी रचना 
तनू ।90 में हुई । गुप्त जी हे 'शैक्तला ' छण्ड काठ्य की रचना 
तनू ।9।9 मेँ हुई । उन्होनें इतकी कथा वत्तु का आधार कालिदात दूत 
'अभिज्ञान शाहुन्तल्‌' को बनाया । गुप्त जी तत्कालीन तामाजिक, 
राष्ट्रीय परिग्थितियों के प्रति शी पूर्ण त्म ते जागर्क ये । राष्ट्रोय 
अआदोलनों में भा रतीय किसान की तत्कालीन दुर्दाशा की चर्चा मुख्य सम 
भे हो रही थी | तम्भ्वत: उत्ी पे ग्रेरित होकर उन्होंने "कितान" 
कण्ड काटय तन्‌ ।॥96 में लिखा और कितानों को दयनोय त्तविति 
को तीज तेवर मेँ चित्रित किया | इत्त दृष्टि ते इत एण्ड काव्य ढ़ 
गुप्त जी की क्रान्तिकारी रचना कष्टा जा तक़ता है | इस खण्ड काव्य 
में उन्होनें ज़िटिश राज्य पर भी कटाक्ष किया है ----- 
** 'ज्रिटिश राज्य के उपकारों का बदला चुका दें आज ।* 
किसान के मन की क्रान्ति को भी गुप्त जी ने उजागर किया 


है. >> 
* यदि मै डाढ़ बनूँ मे प्या दोध है १ 


दोषी है तो पुलित उत्ती पर रोध है ।"* 


ाक्रमवाकत, भरा कक चामाात पका शान याक- पाना दान सकान स्रउफमसक्रि%माप्रा रिकक पक्षहारमवारक-पदाआओ- शिकाकावा 
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' रंग में मंग' उण्डकाठ्य में भो मविलीशरण गुप्त ने भारतीय 
समाज की विधवा समल्या को उमारने के लिए मण्डप में ही विधवा 
हुई एक पुत्र को क्यानक़ का वेन्द्र बनाया है । 

इत कड काव्य में गुप्त जी ने बंग - भंग तथा राष्ट्रीय 
आँदोलन क्षी भी तीछी प्नलकें दी है तथा मातृभ्ुमि के प्रति अपनी 
गवनाओं को उजागर किया है--- द 

"स्वर्ग से भी प्रेष्ठ जननी जन्म भुमि कही गयी ।"' 
तथा ---"मातृश्॒भि प्रवित्र मैरी णुजनीया जानिये ।"* 
और ---'मुत्यु माता की जगत में सहय हो सकती पिसे ।"“ 

इस केण्ड काव्य में गुप्त जी ने वीर, श्रृंगार, करण 
तथा रौद्र रततों की सहायता से अपने काठय -शित्प को पूरा 
निखार दिया है । 

महा भा रत के द्रोणाचार्य द्वारा निर्मित दुर्ग चक्रव्यूह 
में तात महार॒थियों मे घिए ढर अन्यायपूर्वक अभिमन्यु के मारे जाने 
के मार्मिक प्रतंग को. आधार बना कर मैयिलीशरण गुप्त द्वारा रचा 
गया छण्ड काल्य 'जयद्रथ वध" प्रविदी युग का एक महत्वपूर्ण उ्रबन्ध- 


काठय है । आमिमन्यु की विष्मा उत्तरा का विषाप इसे क्षबन्धे- 


ैहकाला फाफकानलामामशविशक- जल अनदाासाम चंद 
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काटय का तर्वाधिढ़ मर्मत्पश्ी अब है ---- 
प्राण्धा शैंव के निकट जाकर चरम हुख सहती हुई, 
वह नववष्ठीं फिश गिर पड़ी 'हा नाथ | हा | कहती हुई ।*। 
भारतीय संस्कृति के अनुर्म गुप्त जी की उत्तरा के उद्गार तो 
पह हैं कि " हम नाएरियों की पत्ति बिना गति दूसरी हौती नहीं ।" 
किन्तु बैचारी उत्तरा को गर्भती होने के कारण इत दार्ग दुख की 


पीड़ा को सहन करते हुए जीवित रहना पड़ा । 


तात तर्गों में विभाजित इस छ्इक्षाट्य के नायक 3ममन्यु - 
पिता »ईन हैं, जो वीर, उदाल, पुत्रवत्तल, तथा दृदूप्रारिक्न हैं । 
जयद्रथ इत प्रबन्ध ढ्ाव्य का प्रतिनायक है, जो " निःशत्त्र पर 
आधात करना तर्ववा अन्याय है " की नीति को पूरी तरब जानें 
हुंप भो तथा वीर और पिव बअवत होते हुए मो इत्नह्टीन 3भमन्यु 
का नोचत पूर्वक धोखा देकर वध कर डालता हैं । गुप्त जी ने इत्त 
फण्ड काव्य में वृष्ण को झवर का अवतार न मानकर ताक्षात्‌ कवर 
कै स्म में मनिरूपित ,किया है, जिनकी तहायता तथा उुर्टनीति के 
फाल्वस्म जयद्रय, अर्जुन के हाथों उनकी प्रतिज्ञा के भनुछ्म तूर्पा सता 
कै पूर्व मारा जाता है | दृष्ण अर्जुन के तारथी टी नहीं, उसी विजय 


आधक- डा 4 कल लाकाएताकेतपायक भक्त 








पर पाााद वार रके धरदेकरतामेसक लसक> पक (आमा80 (तारा कामरत० पााााातारनियद3 हक 


| मैथिलीपारण गत, जयद्रथ वध, पृ० 2।« 


के मुल श्लरोत भी हैं| वीर, रीद्र तथा कहा रप्त प्रधान, इत 
ओजपूर्ण रचना में शब्द चमत्कार की भी विपुलता है । गुप्त जी ने 
इस ७ण्डकाठय की रचना तन्‌ ॥9॥0 मैं ढी थी । 
गुप्त जी द्वारा हो रचित परातुन्तता ' कालिदात कृत 
अभिनज्ञान शाउन्तलम्‌” की बठय तथा विराट परिकल्पना पर 
आधारित है । तन्‌ ।9॥५ ई0 में रचे गये इस झंण्ड काठय में 
गुप्त जी ने मंगलाचरण में त्तीता को लक्षित किया है तथा मृगनयनी 
गक़न्तला के संदर्स में महाकवि कालिदात का भी स्मरण किया है-- 
" मुग के बदल मृगनयनी को वहाँ महीपति ने पाया -- 
और यहाँ श्री ढालिदात ने भ्रवण तुधा रत बरताया ।* 
मैयिलीशरण गुप्त ने परम्परा पे हटकर शढुन्तता के चरित्र 
में विगवप्रेम की भावना परिलक्षित की है --" तीमा रहित 
अनन्त गगन - ता ड_|रेम " लिख कर गुप्त जी ने इत चारित को 
उदात्त बना दिया है | "प्रिय प्रवात " की तराधा की तरह 
गढुन्तता को भी उन्होनें कल्याणमय सम दिया ---"औरों ढा 
कल्याण ढार्य €प उत्तका अपना वैन हुआ ।"* अपने देश में प्राचीन- 


काल से ही घैटपे को विदा करने का प्रंतग अल्यधिक का और 
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भावुकता पूर्ण रहा है । इस परम्परा का निवरहि करते हुये हरी गुप्त 
जी में कर्ण्व ऋषि ते कहलाया है --- 
* भरा 'यह उपदेश कमी तू भूल न जाना 
ज्ील, तुथा से तींच जगत को त्वर्ग बनाना |"! 
तया--बेटी कह कर 'कितते -छुल्जऊंगा मैं द्वारे 
शकुन्तला के विदा होने के बाद क्रर्व म्रृषि के आप्रम के 
चारों ओर फैले वन, उपवन के जीव्रों ढी दशा | के चित्रण में शी भआावुकता 
है -. 
" मौरों ने निज नृत्य, मुंगों ने चरना छोड्ा 
हिम गिरि ने भी वाफ्प्घारि-तमक्ष रना छोड़ा ।"* 
गुप्त जी में करा त्त्त प्रधान इत लू कडकाव्य में ध्ृंगार रत तथा 
गठुन्तला के नख-शिक्ष वर्णन में दैहिक तौन्दर्य का ध्रृंगारिक वर्णन भी 


किया है -- 
* जनित्य उर्ोजों के उभार मे अंगों को ढपने वाली 


वत्कल की चौली हँप्त-हँस कर करती वी आली ।** 
गुप्त जी के इत छूडकालय में एक त्वल पर तो ढाठय की नवीन 


छायावादी अभिठ्यंजना की झलक भी दिवायी देती है | ल-++ 
* मे हूँ वह महानिन्ध, अविनीत हा | 
होगा मुश्न-ता और कौन अपगीतहा । ५३ 


[० मैथिलपिारण गुप्त, शभैकुत्तता, पु०0 उउ« 
2«०वही, पृ० 35 
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शहर ढे' 
रु. भ 


उक्त आत्म भत्तना में विनय का भाव भी लघ्ित किया जा 


तकता है । 

गुप्त जी का हो एक अन्य उण्डकालय "विरहिणो डद्रजागना" 
स्वयं गुप्त जी के दी शब्दों में मधुमृदन दृत इृजांगना करा मावानुवाद 
है। किन्तु डॉ0 उमाकान्त तहित अनेढ़ विद्वानों ढा मत है फ्ि 


यह भावानुवाद न हो दर द्रजांगना ढा अविकल अनुवाद है । 


यह एक बहुत बड़ा तत्य है, ढि द्विवेदी युग में हिन्दी 
उड़ी बोली काठय के चिक्ात दा त्वस्म अपनी पूर्णतया तथा अठ्यता 
कै साथ भैथिलीशरण गुप्त के महाकाव्यों तथा झंण्डकायों में 
प्रतिफालित हुआ है । तन्‌ ॥905 ते ।920 ६0 तक़ रचित इन काठ्य- 
प्रबन्धी' के कालकंड में ही द्विवेदी युगीन कविता गारतेन्दु कालीन 
प्रभावों मै मुक्त होकर पूरी बलात्मकता तथा भावात्मढता के ताथ 
विकतित हुई और अंतिम चरण तक पहुँचते-पहुँचती छायावादी ज्रमावों 
के लक्षण भी हिन्दी काव्य में दिखाई पड़ने लगे । गुप्त जी की 
तबते लोढ प्रिय रचना 'मारत भारती ' है, जित्में उन्होनें भारतवा तियों 
की दीन-हपन दशा को बड़ी मार्मिक्ता ते चित्रित किया है । 
'पत्रावली * में गुप्त जी ने अभिनव प्रयोग दिया और तात ढाव्य-पत्रों 
का इतमें संकलन किया । इत रचना में बड़ी बोली का स्म इतना 
निढर उठा है, कि माघा महिमा-संह्ित प्रतीत होती है । 
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' दैतालिक ' गुप्त जी की वैचारिक कृति कही जायेगी । इसमें 
उन्होनें युगों से सोये हुए भारतवातियों को जगाने के लिए उनका 
उद्‌बोधन किया है । गुप्तजी ने अपने तम्पूर्ण क्ाठ्य में इतिहातत, 
पुराण, धर्म और तांल्कृतिक परम्पराओं को तमाहित करने के ताय 
हपे लोक जीवन को वाणी दी । वे नवीन राष्ट्रीय चेतता के 
प्रतिनिधि कवि बन गये । भारत की आत्मा को उन्होनें वाणी 
दी । 

तनू ।9।५ से ।9।7 ईततवी के मध्य पाँच और महत्त्वपूर्ण 
वण्डकाटय-- 'मौर्यविजय ', 'आत्मोत्सर्ग , 'नहुल , अमृत पुत्र , 
तथा 'अनाथ” हिन्दी खट्टी बोली में रपे गये । इन पाँचों छुण्ड 
काठयों के रचनाकार ये तियाराम शरण गुप्त, 'जिन्‍्होनें अपने 
काव्य में राष्ट्रीय मावना को €ी व्यंज्ति छिया है | 'अत्मोत्तर्ग 
की राष्ट्रीय भावना को 'मौर्येविजय* में ताढार करते हुए तियाराम 
शरण जी ने "मातृ ह्रमि को शीश दढ़ा दें * तथा " गारत के हम 


और हमारा भारत प्यारा ** जैसी पंक्षितयाँ री हैं । 


अलकलक समा" पएहतर-वीडडक गरमातपपककात, खलयफनुफमण मतदान साहा पेकाकम्पािकीन 














।« ततियाराम शरण गुएी, मौय विजय, पृ0 थ7 
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"अनाथ" सण्डकाव्य में तियाराम जी ने तत्कालीन 
राजनीतिक तथा तामाज़िक त्वितियों के तंदर्म में भारत के ड्राम्य- 
जीवन तथा भारतीय दृषघढ् के दौन - हीन जीवन की कक कथा 
को मार्मिक स्म से चित्रित किया है । 


प्विदीयुगीन खण्ड कावयों में दाम नरेश जिपाठी के तीन 
गन्‍्य "मिलन *, 'पयिवौँ तथा 'स्वप्न” भी उल्लेशनीय हैं । त्रिपाठी जी 
में कल्पित कथाओं के माध्यम ते देश भावित जैसे विषय को भी तरत्ता 
प्रदान की तथा आवाहन किया +- 

" पर॒ पददलित स्वदेश भूमि का चलो करें उद्धार " 
तथा-- " किया जिन्होंनें त्वर्ण भूमि को ढौड़ी ढा मोहताज" 
और-- " अ्रतिपन दैना उन्हें उचित है घर विकराल ठृपाण” 5 

गाँधी जी की अहिता परमोधर्म: की नीति को भी | 
त्रिपाठी जी ने अपनी रचना में स्ोक्त वाणी दी -- 

"रव्तपातू करना पश्ुता है क्ायरता है मन की 


अरि कौ वश करना चरित्र सै शौमा है तज्जन की ।** 














| राम नरेत्ञा त्रिपाठ, पृ 9 

२०व६), पू0 ५ 
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५० हम नरेश त्रिपाठी, पथिक, पु0 56 


जयाँकर प्रताद जी ने भी द्विवेदी युग में ह। काठपय रचना 
आरम्म कर दी थी । उन्होनें पहले ब्रजजाबषा में काठय रचना की, 
जिसका सर्वोत्तम उदाहरण उनका तर्गविहीन छंडकाव्य प्रेम पथिक 
है । इतके ब्रज माधा में रचित हम का प्रकाशन तन्‌ ।906 में हुआ 
था । बाद में त्रम्भवत: युगीन उ्रमाव के कारण प्रत्ताद जी ने इसका 
त्मान्तर बड़ी बोली में किया, जो तनू ॥9॥+ में प्रकाशित हुआ । 
स्वयं प्रसाद जी ने लिखा है --" यह ब्रज भाषा में ॥09 वर्ष पहले 
फलिखित प्रेम पथिक का परिवर्तित, परिवर्धित, तुब्ान्तविहीन 
हिन्दी हस्म है ।९' 

इत ऐण्डकाल्य की कया काल्पनिक भी है, रोमांटिक भी 
तथा आावना. प्रधान भी । प्रताव जी. लिखते हैं --- 

* प्रेम प्रचित्र पदार्थ, न इसमें कहीं ढपट, की छाया हो 

क्योंकि यही प्रभु का त्वत्म है जहाँ कि सबढ़ो समता है ।” 
प्रताद जी में उत्ती काल-कृह में सन्‌ ।9+ ईतवी के पूर्वाई 


| 
में एक और सर्गीविहीन झणडकाठ्य महाराणा का महत्व की रचना क्ी। 





अइंडका2 दातापमाउउााक- राह, 





सका तए०० पपरथाह० पलकका शान सा; उब0-कमतक-पहतरिपदमाक- वाएकत+- साहा दललात3 पाए सकता! कला 'चामाबमदाातक पमरा-राादाक 
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पाँच दूृग्यों में के इस लधु प्रबन्ध का आरम्भ एढ़ प्रश्न के ताथ 
होता है, जितमें जिक्ञाता भी है, तैंवाद की ध्वत्ति वी -- 
क्‍यों जी कितनी दूर अभी वह दुर्ग है 
हस खकाठ्य के नायक महाराणा प्रताप के चरित्र को 
प्रसाद जी ने इतनी उज्ज्वतता प्रदान की है, कि उनकी राष्ट्रोयता 
दी प्रगाता विदेशी भी किये बिना नहों रह ते --- 
० सच्चा ताधढ है तपूत निज देश का, 
मुक्त पवन मैं पला हुआ वह वीर है ।" 

'इल्दु " के सन्‌ ॥95 के शक अंक में प्रताद जी की एक और 
रचना 'कस्कालय ' प्रकाशित हुई, जो त्वयं प्रताद जी के शब्दों में 
एक "दृश्य गीति नादय के दंग पर लिखा गया" | काव्य है । इसे 
कुछ विद्वान गीति स्मक, भव नादप, कथोप कयना त्मक यध कया या 
नाटकोन्मुक, क्यों पक्थनात्मक, पद्मदद्ध कहानी भी ढहते हैं। इत 
नाद्योन्मुब कडकाट्य में प्रतादजी ने हशिपन्द्र, इुनः शैप, 
अजीगर्त, विश्ववा मित्र, वच्षिउ5 जैसे पात्रों की क्षत्तुति में उल्मेडनीय 
मौलिकता का प्रदगीन किया है तया नरब॒लि जैती धृणित थ्रवा का 


।« जर्फकिर प्ताद, कर्शा लय, ऐूपना « 


कड़ा विर्ाध किया है । 

तुमित्रानंदन पंत ने भी एक तसर्गविह्ोन छःइक्राठय 'ग्रान्थि" की 
रचना तन्‌ ॥१20 में की थी | किन्तु] ठृछ विद्वान इसे कडकाव्य न 
मानकर गीतिकाल्य, विरह काव्य या शक घटना का वर्णन मात्र मानते 
हैं । इत रचना की कया विशुद्ध क्या नहीं है, वह एक पृष्ठ्भमि मात्र 
है, एक प्रेम वंचित भातुक हृदय ढी मर्म ठयथा की अश्श्ियंजना मात्र 
हैं। यह रचना शक लम्बी प्रगीति प्रतीत होती है । प्रगीति शैली 
का ज्रान्‍्थि' में बहुत अच्छा प्रयोग हुआ है | इत रचना का नामकरण 
विवाह के ग़न्यि-बंधन के प्रतीक के रुप में किया गया है, जितमें 
नायिका वैवालिमी का ग़न्थि-कन अपने ग्रेमी ते न होकर किती अन्य 
पैशोजाता है | | पंतजी प्रेम वंचित के लिए कहते हैं --- 

"प्रेम वंचित को तथा कंगाल ढो, 

है कहॉ:अपश्रय विरह की वहानि में ।* 

'गन्थि' की छन्‍्दयोजना की प्र्नत्ता में डॉ0 नगेन्द्र ने लिबा है-- 
"वास्तव में पंत की छंद यो हर प्रत्येक छंद में राम ढी एक धारा 
अनिवार्य सम ते व्याप्त मिलती है । कहीं भी इंब्दों की द्राड्निपाँ 
अलग-अलग अतम्ष्ध नहीं दिवंगई पड़ती --" उनकी दराएें लय ते भर कर 


श्काकार कर दी गयी हैं ।"* 


अुछरम गए फीतारीकक्रमइाानपःजाा पीर 








।« तुम्जिनंदन पंत, उन्थि, चतुर्थ तंस्शरण, पू0 ५३० 
2« पुनम चन्द्र तिवारी, द्विवेदीझयुगीन काठ्य, पृ० ५१0 पर उदूछुत: 
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तनू ।9॥5 में प्रकाशित द्वारिका प्रताद गुप्त रचित ऐेतिधा सिक 
कडकाठ्य' आत्मार्पण" भी इत्त युग क्षी एक उत्तम रचना है । इत 
खण्डकाल्य में भारतीय इतिहात्र की वह अदृजत छना वर्णित है, जिम्तमें 
एक नवविवाहिता राजणपूतानी अपने पति चूड़ावत्‌ को यु में निराशा 
में गरात्तित होता देख अपना शीज्ष काट कर उत्के पात्र भेज देती है । 
इस सण्डकाल्य के अतिम अंग में कवि ने हिन्दुत्व को भावना भो उजागर 
की है -- 

" हिन्‍्दूपन की धाक्ष जगत में जम जाये फिर है जगदीश, 

बने ताहती राजा जैसे प्रके' प्रभावती ती तत्ियाँ ।" 

तन्‌ ।9॥9 में श्रीधर की पद्यात्मक काल्पनिक कथा पर आधारित 

रचना चारण' प्रकाशित हुई । में6 गोवन्द दात्त ने 496 पे ॥9१ 
६0 के मध्य 'प्रैम विजय" महाद्वाव्य की रचना की । ह#ीघर पाठक ने 


902 ६0 #' प्रान्‍त पर्थिक ' शीर्शक से गोल्ड स्मिय के 'द ट्रैवलर ' 


का शा ब्दिक अनुवाद किया । त्वयं आचार्य महावीर प्रताद द्िविदी 

भे कालिदास के "कुमा रतंमव ' के पाँच तर्गों को तर्वोत्तम मानकर उनका 

अनुवाद तनू ।902 में किया, यद्यपि "कुमार तंभद' में सतह तर्ग हैं । 
यद्यपि द्विवेदी युग में छड़ी बोधी काव्य का हो वर्चस्व 

था तथा हुई ऐसे कवियों में भी संट्टी बोसी में फ्राठ्य रचना 





संइकहकलामेता> यम बककन्तातलक, 





।, धारका प्रताद गुप्त, आत्मार्पण, रकिकेन्द्र, पृ० 6« 


प्रारम्भ कर दी थी जो पहले द्रजगाया में काव्य रचना करते थे, 
फिर भी ढुछ रेसे बुजमाणा कै प्राति नि*७छा रखने पाले कवि ये जो 
पुगीन प्रभाव के विपरीत बड्रजबाघा में हो काव्य रचना करते रहे । 
इनमें जगन्नाथ दात रत्नाकर, सत्य नारायण कविरत्न, राय देवी 
प्रताद पूर्ण विषेष्न उल्लेखनीय है । रप्नाकर का उद्धव गंतेक' तो इस 
काल के बृुजबाबा क्राठय का अत्यधिक़ प्रतिषिठत वैण्डकाठय है, जिसकी 
रचना तन्‌ ॥9।0 ते ।920 कै मध्य हुई। यधपि शाल्त्रीय दृष्० से 
'उद्बव गतढ़ * मुक्तक काठ्य 5, किन्तु इतमे प्रबन्ध ढाठय की अनेक 
विश्विटतापें देखने को मिलती हैं । तत्य नारायण कविरत्न इजमाषा 
के अंतिम स्ावत कवि ये, जो ह्जगराषां ही नहों, बद्रज्मृमि त्तवा अज्प ति 
के भी बकत थे | उन्होंने कछ्ल रत्त तथा माधुर्यगुण की अपने काव्य का 
मुब्य र्प ते आधार बनाया और मवशग्नति ढृत उत्तर हराम चरित' 
का अनुवाद भी किया, जो इस दूृति का त्वोत्तम हिन्दी अनुवाद 
माना जाता है । 

हरिजन - सेवा के प्रति समर्पित वियोगी हरि ने 'वीर तततई', 
राणा प्रताप तथा 'प्रिैम - पथिक* जैस्ती रघनाओं की हुष्टि की । 
* प्रेम -पथिक' सन्‌ ।95 मेँ रचा गया था, जिममें प्रेम पुरी की काल्पाकि 
यात्रा का रत्तपूर्णी कालय वर्णन उन्होंने किया है । इस पुग के ढुछ अन्य 
कवि पैसे ज्रेमघन, प्रताप नारायण गम, राधा चरण गोस्वामी, लाता 
#_निवात दात तथा नाथू राम क्षर्मा शंकर मी मुख्यतः द़्जगाधा के 
हो कवि थे । 


द्विवेदी युग में स्फुट तथा तंयुका मुब्तक भी रचे गये । इनमें 
प्रकृति, युद्ा, शेतिहातिक त्थल, चोर तथा ढोकिल जैसे विषयों को 
उठाया गया । उपद्देशपूर्ण मुक्‍्तकों की रचना भी इकिर, सम नारायण 
पाण्डेय, हरि और आचार्य द्विवेदी तथा राधा कृष्ण दात्त ने की। वुछ 
विवेचनात्मक और अआलौचनात्मक मुक्तक भी सम नारायण पाण्डेय, 
शैंकर और द्विवेदी जी ने लिये । शक ते अधिक छन्दों वाले संयुक्त 
मुक्तक शी इस युग में प्रत्ताद, पंत, निराला, कामता भ्रताद गुरू 
बदरी नाथ भट्ट, मुकुट्धर पाण्डेय, मैथिलीशरण गुप्त, लाल भगवानदीन, 
भ्रीधर पाठक आदि कवियों ने रचे । 


हम्बोधन गतियाँ भी प्रताद, निराला और र्म नारायण 
पाण्डेय जैसे कवियों ने लिखी | निराला की 'बुहो की कली की 
कछ पोदितयाँ दृष्ट ठप है -- ह 

* विजन - वन - वलल्‍्लरो पर 

तोती थी मुद्दाग भरी स्नेह -त्वप्न-मग्न, 

अमल क्षोमल तनु तल्गी, जुडी की बढती, 

हग बन्द विष, शिथिल प्रतांक में ।* ' 

इसी प्रकार पंत ने लिखा -- 
"कहो कौन हो दमयन्ती-ती तुम तक के नीचे तहि । 
हाय, तुम्हें मी त्याग गया क्या अति नल-सा निष्ठुर कोई । 


अक्रनाणचंपणाा-दा5ा॥जा्नानपाकाराहपपडतलीआत किक 





अर भर दाफ्रमयाका2 रा काल ामनन्यााा पका पाना पुर 2मक वार आदावााा जहा दा पालना पहााभयकाा- कक, 


।« तुर्यकान्त जिपाठी निराला, जुडी की ढली+' 
२« ठुमित्रानंदन पंत, छोया<' 








द्विवेदी युग में मवित-गीत, श्रार्थयना-गीत, त्वागत-गीत, 
राष्ट्रीय-गीत भी लिप गये, जिनके रचनाकारों में पूर्ण, सनेही, रुप 
नारायण पाण्डेय, भंक, मुकुट्धर पाण्डेय, मैचितीशरणगुप्त, राम नरेश 
त्रिपाठ), कामता प्रताद गुरु प्रमुख है । 

इस युग में तानेट अर्थात चतुष्पदियाँ भी रची गयी । त्म 
नारायण पाण्डेय ने तबसे पहले बड़ी बोली में तानेट ढी रचना की | 


प्रसाद ने भी चतुश्पदियों की रचना की है । 

कवि निशैल ने उत्त काल में एक छाप ता म्पवादी कविता 
की रघना की वी, जिसकी कुछ पंक्ितयाँ हो उत्त काव्य को तोक्षतता 
को दगनि के तिगे पर्याप्त हैं -- 

" कुछ भुखों पर मर रहे महा तनु जीर्ण हुआ है । 

कुछ इतना खा गये कि घोर अजीर्ण हुआ है । 

कैसा यह वैषम्य - भाव अवतीर्ण हुआ है । 

जीर्ण हुआ मात्तिष्क, हृदय तंकीण हुआ है । 

कुछ मधु पीकर मत्त हों, आँतू पीकर कुछ रहें । 

कुछ लूटें संतार लु॥, मरते जीकर ढुछ रहें ॥" 

द्विविदी युग में काठय की लगगंग तभी स्म-विधाओं में रचनायें 

की गयीं । महाढ्वाट्य, कडकाठय, हु अ्बन्ध, मुक्ाक तथा गीतों 
ढी इतनी विपुल माता में रचनायें सामने आयी और उनमें जीवन के 


वादा वा्क्मशाकक टामाइमम्थाह>गगाकक्रम पाक नरपप्ंल-लिकिकीओ 











'अवकखारक पका 


।. जनिशल, राष्ट्रीय मंत्र, पू0 5 


लगभग तभी पक्षों तथा युगीन वातावरण की ऐेत्ती छ्ाबत अमिव्यकितयाँ 
देखने को प्राप्त हुई, कि खड़ी बोली हिन्दी में प८ रचना की 
स्नाक्‍तता स्वत: प्रमाणित हो गयी | भावों की गहनता, शिल्प-सौन्दर्य, 
गैलीगत, विविधता, आत्मानुम्मतिपरक तरत्तता ऐथा भाधा को 
अमिठयाकित-दाकित इस युग के ताहित्य कृंटाओं ने अपनी रचनाओं के 


माध्यम से पुरी तरह स्थापित थी । 


एविदी युगीन गद्य विधायें ;- 

खट्टी बोली हिन्दी के गद-सा हित्य के विकात में भी द्विवेदी 
पुग तथा इत युग की पृष्ठठम्ृमि में कार्य कर रही प्रवृत्तियों तथा 
घेतनाओऔ- अत: चेतनाओं का उतना ही मह्त्व है, जितना क्ाव्य-ताहित्य 
के विकास में । यह ऐसा ढ्रान्तिकारी युगा था, जब काव्य क़टाओं 
ने ब्रजमाघा को छोड़कर कड़ी बोली हिन्दी को काठ्य-भाषा के स्‍्पमे 
प्रतिष्ठित किया तथा परम्परागत्‌ काठ्य-विषधों ते परे हटकर गुगीन 
घेतना है अन्य काठ्य-विघयों में नध आयाम जोड़ै।गद्य-ताहित्य में 
पद्वपि छड़ी बोली गारतेन्दुयुगीन ताहिए्य क्ष्टाओं शो ग्राह्य दो चुकी 
थी, ढिन्‍तु उत्तम व्याप्त अव्यवस्वा तथा अराजढ्ता ते मुक्ति प्विपदी 
युग मैं हपे आचार्य द्विवेदी के प्रयात ते प्राप्त हो तढी । 9टठ्रेजी तया 
अन्य उन्‍नतिशील भाणाओं के ताहित्य ते निकट सम्पर्क तथा उनके प्रभाव के 
फ्लस्वस्म गद्य की विभिन्‍न विधाओँ का इत युग में आइचर्यजनक विकात 


हुआ । और इन समस्त विधाओं में राष्ट्रीय तथा तांत्कृतिक चेतना की 
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आज धारा अपने पूरे वेग ते प्रवाहित हुई । 

भारत के इतिहाल का यह एक ऐसा काल-रुण्ड था, जब 
पुरा राष्ट्र. नयी करवट ले रहा था, जन-जन तुषुष्तावत्था ते 
जग कर राष्ट्रीय - तास्कृतिक अस्मिता के प्रति जागस्क हो रहा 
था, अपनी सॉल्कृतिक धरोहर को नयी दृष्िट ते महतृत्त करके अपने 
को गौरवान्वित अनुभव कर रहा था । ढवियों ने ही नं, गद्य 
ताहित्य के स्ष्टाओं ने भी राष्ट्र की इत्त नवीन चैतना को अच्छी 
तरह पहचाना और ताहित्य की तभी विधाओं में उत्त चेतना को 
उजागर किया, वंयोँकि यही उत्त युग की वात्तविढ़ पध्चान थी 
और यही जन-जन की आक्ाक्षाओं के अनुत्म था । 

विद्वेगी शात्तन के प्रति जन आढड़्रोश निरन्तर बढ़ता जा रहा 
था । राष्ध्रीय चेतना इतनो विकतित हो गयी थी, कि उत्तका 
तध य पूर्ण स्वतन्त्रता बन चुका था | इत पुगोन धेतना की अमभिव्याक्ि 
ताहित्य मेँ प्रत्यक्ष सम से भी हुई तथा अप्रत्यइ सम ते भी । 
काग्रित ने ।906 ई0 के अधिवैज्ञन में राष्ट्र की आर्थिक चेतना को 
जगाने का भी प्रयास किया । उत्ते इत गहीब देश की आर्थिक स्थिति 
की और इंगित करते हुपे शाततन का ठयय घटाने की मांग की । 
उसने सेना पर होने वाले उयय को धटाने, कृषि बैढ़ों वी स्थापना 
करने और सिंचाई की तमुचित व्यवस्था करने की माँग के ताक-ताय 
प्राचीन उद्योगों ढो पुनर्जीवित करने, नये उद्योग लगाने तंया अनाज के 
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निर्यात को रोकने की भी माँग की । वास्तव में उत्त प्रमय एक मात्र 
कारित ही राष्ट्रीय चेतना को प्रतिनिधि ओऔ और उत्तम विदेशी 
वस्तुओं के बहिष्कार और तामा जिढ-धार्मिक चेतना को भी उमारने 
का कार्य आरम्भ कर दिया था | देश की धार्मिक चेतना अभी तढ़ 
इतनी पिछड्ढी हुई तथा बव्टर थी, ढि तन्‌ ॥892 में जब लोक मान्य 
तिलक तथा न्यायमूर्ति दानाड्ठे ने ईताई ध्मपिदेशकों के ताथ चाय 
पीली थी, तो उन्हें धर्म अष्ट मान कर ऐसा हंगामा बड़ा कर 
दिया था कि इन नेताओं को गोमृत्र के प्राशन द्वारा प्रायरिचत 
तथा 3 पनी शुद्धि करनी पड़ी थी । इसके विपरीत इत काल-खाड 

में धार्मिक चेतना रुद्विवा दिता ढ़ो छो इकर इतनी प्रगत्िषील हुई, 

पक महात्मा गाँधी ने एक अछूत कन्या को अपने आश्रम में अपनी 
पुत्री की भाँति रखा, तगी जातियों के लोगों को एक पंक्ित में 
'बबिठाकर मोौजन कराया तथा अन्‍न्तजतीय कार्यों' का निरोध करने 

का साहत नहीं किया । यह सत्य है कि आर्य तमाज के तुधा रवादी 
दृष्टिकोण का तनातनधर्मी अगी मी विवेध करते ले, किन्तु यह भी 
एक सुखद सत्य है कि धार्मिढ - तामाजिक उदारता, तहिंष्णुता 
तथा जागस्क्तता का वर्चस्व बढ़ता जा रहा था | तमाज ढो नेतृत्व 
तदैव हप मध्यम वर्ग € प्रदान करता रहा है । इत शिक्षित मध्यम 
वर्ग की जागछ्कता फे परिणामस्वस्म ही तामाजिक-धार्मिक उदारता, 


सहिष्णुता, राष्ट्र-ज्रेम, राजनीतिक चेतना और आवक जागस्कता 
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का वर्चस्व बदा था | यह भी तत्य है कि ताहिए्य की सृष्ि८ करने 
वालि रचनाकार भी मुख्यतः इती शिक्षित मध्यम वर्ग के प्रतिनिधि ये । 
अतः तमस्त राष्द्रीय-तामाजिक चेतना उनके ताहित्य में भी पूरी तरह 
प्रतिबिम्बित हुई तथा पुनर्जागरण और तामाणिढ़ तुछार की आभा 
उत्त काल की समत्त साहित्यिक कृतियोँ में स्पष्ट दृष्टिगोचर होती 
रही । विधायें ममिन्‍न-मिन्‍्न थी, ढिन्‍्तु उनमें प्रवाहित अन्तर्वेतना 
कैवल शक थी । गद्य-ता हित्य की विमिन्‍न विधाओं पर अलग-अलग 


विचार करते समय इस तथ्य को ध्यान में रखना अत्यावायक है । 


'विधाओं पर विचार करने के पूर्व द्विवेदी जी की 'तरत्वती ' 
की तत्तम्बन्धी ममिका पर भी विचार करना अआवशयक् है, वयोढि 
हिन्दी साहित्य की दिला निर्धारित करने में द्विवेदी युग का पूर्वार्दः 
अत्यधिक महत्वपूर्ण क ल- कड़ है । जैसी हामब॥ की टिप्पणीहें-- 

" वत्तव में तन्‌ ॥900 मै ।+४ तढ़ का काल भारतीय इतिधात और 
हिन्दी ताहित्य की बावी प्रकृति के निमफि की दृष्टि ते बहुत 

महत्वपूर्ण है -- नीव की ईंट है । « « +« > यह दौर ताहित्य वी 
"कलात्मकता" की दृष्टिट ते चाहे उतना महत्वपुर्ण न भी हो, पर 


ताहित्य की सांस्कृतिक इमिका की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण है ।" ह 








। रामबह्ठे, "तरत्वती में संस्कृति ", | सन्‌ ।900 - ।920 $0 |, 


आलौचना, जुलाई-तितम्बर, ॥977, पू0 ५ 
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तनू ।905 तक 'तरत्वती ' में राष्ट्रीय चेतना सम्बन्धी 
अतर्विरोध दृष्टिगोचर होते हैं । कहीं 9ग्रैंजों की प्राँता है, तो कहीं 
अआलोचना । किंतु जनवरी 906७ में राष्ट्र-ज्रेम के प्रतीक गीत "बन्देमातर्म,* 
को न केवल छहिन्द्री भें बॉल्क संल्कृत और 3ग्रेजी में भी प्रकाशित करके 
' सरस्वती ' ने ताम्राज्यवाद -विरोधी तंपर्ण की थेण्णा कर दी । 
पिछली मुलों ढो मुधारा गया और [द्विविदीजी ने 3ग्रेज-विरोधी स्वर 
की मुखर करने के ताथ ही राष्ट्रीय चेतना तथा तामाजिक- धार्मिक 
जागरुकता की अ धारशिता पर ताहित्य-सुजन को प्रोत्ताहित और 
प्रेरित किया । फरवरी ।907 में त्वयं एविदी जी ने तम्पात्तिशात्त्र 
पर 'तरस्वती " में निबन्ध लिखे और बाद में इती वीर्षक से एक्ष पुल्तक़ 
भी लिखी, जिमें अंग्रेजों द्वारा भारत के आर्थिक शोषण को उजागर 
किया तथा " गवर्नभनन्‍्ट ढी गोया ज्मींदार है का जैसी टिप्पणी 


भी की । आम जनता तथा राष्ट्र के हित-पिन्तन का और ताहित्य- 
#ष्टाओं को ज्रेरित करने का प्रयात्त'तरस्वती * ने सबंध अधिक किया । 
इस तथ्य को भी अन्य - विधाओं पर चर्चा करते तमय ध्यान में 


रखना आवइयक है । 








'पकउंकार्लेकिग्रआ-जीकआात 


। तरस्वती, भाग 8, संख्या 8, पृ०0 58: 


नादय - विधा :- 


री आल कक. सॉकिक बाल 


" साहित्य समाज का प्रतिबिम्ब है " की उापपित अन्य 
पिसी गद्य-विछा पर उतनी पूर्णता मे नहां प्रतिष्िठत होती, फनी 
नादय विधा पर । तंल्कृत ताहित्य में तो नाठढों की महिमा को 
इतनी भ्रेष्ठता के ताय स्वीकारा गया है, कि उते 'पंचम वेद " तक् 
की संज्ञा से विश्वषित बकया गया है | अन्य गध4- स्म तो केवल 
एका की पाठक अयवा पाठक त्हित दो-चार श्रोताओं ढो ही रक्ष 
बार में लक्षित करते हैं, किन्तु नाटक शक ताथ पैकड्रों - हजारों 
दर्बकों को लक्ष्य करके उपत्त्यित होते हैं और उनके मर्म का स्पर्री कर 
जाते हैं | तवाद , गान, अभिनय तथा रत्त जैपे तत्वों ते परिपूर्ण 
नाटकों में आचार्य भरतमुनि के" नान्‍्य - शात्त ' के अनुत्तार लोक 
मगावनानुतार भाषा इती कारण आवश्यक है, पर्योकि उते शक ताथ 
गिक्षि -भरिक्षित जन तमुदाय के तम्पर्क में आना होता है | उत्ते 
अपनी अभजिव्यदित हो दर्ईढ्नों के च॥ह तथा प्रवनोन्द्रिय के मध्यम ते 


उनके मन की गहराहयों तक पहुंचाना होता है । 


कितु ताहित्य को इतनी स्ॉपत विधा पिवेदी युग में 
भपैक्षित समृद्धि नहीं अर्थित ढर शक्ी । रेशा नहीं पके इस क्ाल-सण्डड 
में लिखे गये नाटकों ढी संख्या कम हो, तैकिन तंड्या में कम न होने 


पर भी उनमें ताहिर्यिक मध्त्व तया उ्रभावी त्पादकता का गहरा 


है 
(»<) 
(जे 


अमाव है । भारतेन्दु युग में ताहित्यकार की ताहित्तयिक प्रतिभा 

को कतौ८ी नाट्य रचना को धो माना जाता था | त्वयं॑ मारतेन्दु 
प्रष्ठ माट्ककार थे | किन्तु उनके बाद ताहित्य भें णित पुग का उदय 
हुआ, उतका नेतृत्व ढरने वाले आचार्य महावीर प्रताद थ्विदी न 

तर ल्‍्वय॑ नाटककार ये और न उन्होने नातव्य ताहित्य की श्रीवृद्ध 
की ओर पर्याप्त ध्यान ही दिया । उन्होनें 'नादय शात्त्र' पुत्तिका 
लिखे के अतिरिपत इस दिशा में कोई उल्लेयनीय प्रयात्त नहीं पिया । 
' सरत्वती * में प्रकाशित ताहित्यिक ट्यंग्यचित्रों में भी उन्होनें 
पदा-कदा साहित्य की इस विधा को षोनता पर कटा अवशय 
किये, किन्तु इसे नादय-विघधा की श्रीवृद्धि के गम्भीर उ्रयात्त के र्म्म मेँ 
नहीं स्वीकार किया जा सकता । चूँकि युग का नेता हो उदातीन 
था, अत; ताहित्य उष्टाओं ने भी इत विधा की और ध्यान नहोंं 
दिया । किन्तु प्रतििठत रचनाकारों ने कतिपय नाटक पत्र भी तो 
केवल नाटकका रो की पंकित में अपना नाम दर्ज कराने या मानतिक 
विल्रात की तुष्टि के लिए | 


नादय - ताहित्य के अभाव की ओर हिन्दी ताहित्य तम्मेन 
का ध्यान अवाय अआदृष्ट हुआ और उत्के द्वितीय अध्तिशन में हिन्दी 
तमाओं से नाठकों का आमनगय ढराने का ऊाउृह भी किया गया । 


काशी की नागरी नाटक मण्छती तथा त्राहिए्य तम्मेलन ने भी ढुछ 
विशध्ध अवक्षहों पर नाटक मंचित कराये, किन्तु ये तारेप्रयात नकूय ये । 
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प्विदी युग के ठीक पहले अयोध्या तिंह उपाध्याय हरिऔषध 
जैसे रचनाकार ने सन्‌ ।895 मे 'प्रधुम्म - विजय - व्यायोग" तथा तन्‌ 
॥89५ में" रूकमणी-पररिबय नाटक लिखे, दितु उनका प्रयास यही तक 
तीमित रह गया । बाद में ए्विदी युग में राम नारायण मिम्र ने तन्‌ 
906 भें 'जनकवा ड्रा - दर्गना * तथा ।90 ई0 में "वंसवध", द्रजनन्दन 
सहाय ने 909 0 में 'बढ़ावर "*, बालकृष्ण भट्ट नेतंवत्‌ ॥96१ में 
' प्िक्षादान', विजयानन्द तिपाठी ने तन्‌ 492 में 'कविजय नाटक, 
लौचन प्रसाद पाण्डेय ने तन्‌ ।9५ में" साहित्य तेवा ", मिप्न बन्‍्धु 
मे संवत्‌ ।97। में" नेतोन्मीलन" और त्ं0 ।979 में 'पूर्वभात्त ', 
मैपिलीशरण गुप्त मेतं० ।972 में 'चन्द्रह्मत", तं० ।975 मैं 'तिलोत्तमा ', , 
और सं) ।982 में 'अनध ', विशम्भर नाथ शर्मा "कौशिक ने तन्‌ 
।98 में 'मीछष्म ' और सं० ॥978 में #पावार का परिणाम ', 
चतुरतेन शा स्त्री ने सन्‌ 927 में अमर सिंह राठौर और ।१०४४ में 
'पत्सरी ', बेयन पार्मा 'उग़ा' ने सै० ।979 में 'भहाप्मा ईमा ", वियोगी 
हरि ने तं० ॥979 मैं छद्मावियोगिनी नाटिका ' प्रेम चन्द्र न ते0 
।979 में 'सुंग्राम ' और तं0 ॥98। में 'कर्बला ', जगन्नाथ प्रताद पंरुवेंदी 
ने तं० 980 में" मधुर मिलन ', तुर्दान ने सं0 980 में 'अंजना ' और 
रामदात् गौड़ मे तं० ।922 में 'हिवरीय न्‍याय' नाटकों की रचना 
की । 'ढिन्‍्तु इतने पर ही उनकी नात्य “रचना पर पूर्ण विराम लग 


गया । 


तन्‌ ।900 ते ।4940 तक का समय नाद्य साहित्य के लिए 
प्रायः दुष्काल है । इस कालावधि में कोई भी महत्वपूर्ण नाटक नहीं है। " 
सन्‌ ।905 में बंग - भंग के बाद राष्ट्रीय चेतना यद्यपि बड़ी तोत्र और 
तजग हो गयी यो, किन्तु नान्‍य-ताहिःय पर उत्का अप्रैज्चित प्रभाव 
नहीं दिखायी दिया । इस कालापाधि में पारती थियेटर के लिए 
नारायण प्रसाद बेताब, आगा €भञ्न, हरीकृषण जौहर, तुलती दत्त 
मैदा, राधप्रयाम क्यावाचक आदि ने नाटक लिप अवश्य, परन्तु 
ताहित्यिक दृष्टि ते उनका को है महत्व न्ों था । फारती-उ्दू 
पमिप्नित गाया तथा झलक - मुहब्बत से भरी स्मानी कहानियों पर 
आधारित पे नाएक वाल्त्त में हिन्दी के सांस्कृतिक गौरव के भी 
विरुद्ध ये । क्‍ 

प्विदीयुगीन नाद्य ताहित्य का हम तृक्ष्म विशतेषक करने 
पर देखते हैं, कि इत युग के उत्तारार्ध में ही नादूय ताहित्य को बुछ 
गौरव मिल सका, जब साहित्य ज्वितिज पर जप्नॉकिर अताद का उदय 
हुआ | उ्रताद ने न तो रंगमंच के अभाव पर ध्यान दिया, न 
आमिनया त्मक्ता और मंचन की प्रार्थामकर्ताओं को हो महत्व दिया । 
ढिन्तु प्रसाद ने प्राचीन भारतीय तालकृतिक पृष्ठभुमि को आधार बना 
कर गुरूगम्भीर शैली में अलंदृत, पारिष्कृत और मावात्मब्न नाटकों को 


धदाद> अंधाशक पाता लिकिमे,कलनकजी 











'बकगाकक सम्यदात कलर्स 


। डॉ0 दाम रतन मटनागर, भ्रत्ताद के नाटक, पृ0 ।6--7 
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रचना की । उन्होनें अपने नाटकों में काज्याप्मक भाणानीली को 
अपनाया । इत तम्बन्ध में उन्होनें आब्रोचनाओं आक्रों मै अपनी 
भेसनी को तनिक भां पिवालित नहीँ होने दिया । इत तम्बन्ध में 
दृष्टठय है कि 3ग्जैजी ताहिंत्य के महान नाटककार शैक्सपियर ने भी 
काव्योन्मुवी नाटढों की ही रचना की थी | प्रत्ताद जी ने प्रथम 
नाटक 'तज्जन " के ॥90-।| में प्रकाशन के ता4 ही हिन्दी ताहित्य 
में एक महान नाटककार का उदय हुआ । मानना तो यह चाहिए 
कि यह एक उल्लेखनीय ताहित्यिक घटना थी | उनके नाटकों ढी 
प्रौढ़ -अजल भाषा-वैली ने हिन्दी नाद्य ताहित्य की एक नया 
आयाम दिया । 

्वविदी युग मेँ रचे गये नादुय ताहित्य को तात वर्गों में 
पविमाजित किया जा सकता है --]। धार्मिक-पौरा णिक् ना2क, 
2] सामाजिक ना2ट$, ॥35| ऐतिहातिक ना८$, || रोमाचका री 
नाटक, [5३ प्रहतन , ६6६ अनूदित नाटक और ॥7| गीगि-नाद्य | 

जब हम इत मुग के पौराणिक नाटकों पर विचार करो है, 
तो उनमें भी तपैन वर्ग मिलौ। हैं --कृणचरित सम्बन्धी नाटक, 
रामचरित तम्बन्धी नाटक तथा अन्य पौराणिक पात्रों अथवा 
छटनाओं पर आधा+रेत नाटक । कृष्ण चारित पर आधारित नाटकों 
में जो नाटक प्राप्त ोते हैं, उनमें तन्‌ ।१0% में राधावरण 


गोज़वामी कृत 'ब्रीदाया ', तन्‌ ।907 में शिवनन्दन तहाय द्वारा 
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रचित 'तुदामा ", तन्‌ ।909 में बनवारी लाल कृत 'कृण वध" तथा 
"इंतवध', सन्‌ 4909 में द्रगनन्दन तहाय द्वारा रवित उद्भव ' तया 

सन्‌ ।980 ई0 में रामनारायण मे द्वारा लिखे गये क्तब्ध 
वितरण उल्लेवनीय है । रामचारित पर आधाएरत उल्लेबनीय नाव्य 
वृतियाँ है +-प्तन्‌ ।906 में रामनारायण मित्र द्वारा रचित 
"जनकबा ड़ा *, तन्‌ ॥90 में गंगा उ्ताद बूत 'दामा मे, उसी वर्ष 
गगिह्धर ताल ढूत 'राम वनयात्रा *, सन्‌ ।9॥। में नारायण सहाय 
द्वारा रचित रामलीला ' और तन्‌ ।9।2 में राम गुलाम दूत 
'शनुष्चयज्ञ लीला ' । विविध पौराणिक पात्रों तथा धषनाओों को 
क्था-वेन्‍्द्र में रख कर जिन नाटकों की रचना द्विवेदी युग मैं की गयी, 
उत्में सन्‌ ।90 5 में महावीर सिंह लिखित नल-दमयन्ती + 906 है: 
गौरचरण गो त्वामी द्वारा रचित ' अभिमन्यु बध', उती वर्ष 
पुर्दानाचार्ग कृत 'अनर्थ नलचरित ', तन्‌ ।908 में बाढ़े बिहारो वाल 
कृत ' तावित्री नाटिका ', तन्‌ ।909 मैं बालकृष्ण मत्ट द्वारा तिकि 
विणु संहार", सन्‌ ॥90 में तद्ष्मी श्त्ताद रचित 'उर्वगी ', ॥१।0 में ही 
हनुमन्त सिंह रचित 'तती चरित्र", तन्‌ ।१ में शिवाननन्‍्दन मम, 
दूत ' ब्ाकुन्तला *, तन्‌ ॥92 में जफ्योकर अताद दूत कत्मालय है 

तन्‌ ॥9।5 में बद्रीनाथ मप्ट व्दारा लिखित 'दुस्खन दष्टन , तन, 


।9।6 में माधव शुक्ल रचित महाभारत पूर्वाई ', तन्‌ ।97 में 
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हरिदात माणिक रचित पाण्डव-प्रताप ', तथा सन्‌ ॥98 में माठनलाल़ 
च॒टुर्वैदी धरा रचित 'कृष्णान युद्ध " महत्वपूर्ण कृतियाँ हैं । 

यदि नादय कला की दृष्टि ते इन धार्मिक-पौराणिक नादय 
कृतियों पर तुद्म विचार किया जाय, जो इनमें नान्‍्य का का विकात् 
नाम मात्र को ही नहों दृष्टिगत्‌ छोता । नाटक का एक प्रमुख अंग 
अभिनव-तत्व भी इन नाटबों में शुन्य है । और-तो-और बालकृण 
भट्ट जैसे उत्कृडट रचनाकार ने भी अपने नाटकों में ऐसी भुतें की हैं 
पिन्हें भददी कहने में भी संकोच नहीँ होगा । उनके पैणु तंडार ' में 
महाराज वेणु के कर्मचारी 9गरेजी शै्दों का प्र पोग करो हैं, जो आप्यन्ता 
अतंगत और द्वोष्पूर्ण है | महाराज वेणु के युग के पात्र ते 3ठ्रैजी 
बोलवाना मत्ट जी की अक्षम्य मूल थी । यही नहों, उनके नागरिक 
पात्र आधुनिक तामाजिक विदृत्तियों की चर्चा हुई गछतों के माध्यम 
में करते दिखापये गये हैं । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि भव्ह जी 
पारती यिध्टर के प्रभाव ते अपने को मुक्त नहीं रख तके और उन्होनें 
उहई गज़ल की तर्च पर गीत-रवबना की । यह भी शक बड्ढा विद्रुप है 
पढि लनू ।903 मेँ स्वयं बालकृष्ण अच्ह ने ही पारती विष्टर को 
तीड़ी आलोचना करते हुंप लिखा था -- "हिन्दू जाति तथा हिन्दुत्तान 
"को जल्द गिरा देने का सुगम लठका यह पारती थियेटर € , नो दर्वढों 


न्‍ छः 
हो आशिक-माजूक़ों का लुएफ़ हा कित कटने ढा बड़ा उम्दा जरिया है। ' 


।« डॉ0 नगेन्द्र, हिन्दी ताहित्य था इंगिहात,पृ0 59 पर उद्धृत । 








अलिकानककार साफ आाललायपक्र॥० उहाकक चड0ए-परीकिक-आनिवाक सत्साारलिकि 


शायद पूरे शिष० तमाज की इन नाठकों के तम्बन्ध में यही प्रतिक्निया 
रहते होगी | किन्तु जब स्वयं मट3 जी ने नाठक की रचना छा, 


तो ये भी इत 'लटके" को अपनाने का लाभ संवरण नहाँ कर तो । 


माठन लाल चर्तुरैंदी का 'कृणाएुन यु" अवश्य एढ़ अपवाद 
था, जिसमें सताहिदियक गुण भी ये, राष्पूलेय चेतन भी । अन्य नाटकों 
भेती पौराणिक-धार्मिक चरित्रों के माध्यम ते उपदेश देने मात्र की 
प्रवुतत्ति दिखाई देती है । 


हिन्दी में इस काल-सण्ड भें ऐतिहासिक नाटक मी लिखे गये 
और प्रत्नाद जी के पद्दने मे ही कई लेखकों ते अपनी तैंनी इंत दिशा 
में चलाई । किंतु यड्टी बोली हिन्दी ताएहए्य में शेतिधा। तक नाटकों 
का तृनपात वास्तविक अर्यों में जाकर प्रत्नाद के नाठकों ते हो हुआ । 
उनका प्रथम शैतिहा मतिक नाटक 'राज्यप्री * सन्‌ ॥95 में रचा गया । 
इस नाटक में ऐतिहासिक तत्द की प्रत्मादजी ने पूरी रक्षा ढी है । 
इसके पूर्व सन्‌ ॥903 में गंगा प्रताद गुप्त ने “वीर जयमल *, प्न्‌ 
।909 में वृन्दावन लाल वर्मा ने 'तिनापातिं उदल', ॥9॥5 में बद्ी नाथ 
म्ट्ट ने 'चन्‍्द्रगुप्त ', तन्‌ ॥95 में ही कृण प्रवाश सिंह ने 'पन्‍नाँ, उत्ती 
वर्ष हरिदात्त मलिक में 'तंयोगिता हरण' तथा प्रत्ताद जी ने ज्यम 
ऐतिहा तिक नाटक 'राज्य्री ' के पाचात तन्‌ ।98 में परमेध्ठोदात 
जैन ने 'वीर चूड़्ावत तरदार,' नाटक की रचना की थी । दिन्‍्तु इन 
नाटकों भें हेतिहालिक वातावरण तक का निर्माण गेबफ नहीं कर सके । 


तत्कालीन युगनडवृ/त्त पूँकि राजनीहैेक-तामाजिक चेतना 
तथा तृषा रवादी दृष्टि को थी, अत: तामायिक विधयों पर भी 
रघनाकारों ने नाटक लिख । इनमें तामाजिक कुरीतियों पर कटा॥ 
के ताव-साथ सामाजिक तुधार के उपदेश भी हैं । जीवन की विकुत्तियों 
को उभारकर उनपर चोट करने की प्रेयडकर प्रवृत्तित नाटठककारों में उत्ती 
तर6 थी जैती अन्य विधाओं के रचनाकारों में, किन्तु नाथ्यकला इनमें 
एकदम उपेक्षित रहो | नात्यकला ढी द्रा४० ते इन नाल्‍्य कृतियों का 
कोई महत्व नहीं है; क्योंकि नाव्य शाल्त्र का निवहि करने का इन 
रचना कारों जे प्रयास ही नहीं किया । तन ।902 में प्रतापनारायण 
मित्र कृत 'मारत दुर्दशा *, तन ।905 भें भगवतों प्रत्नाद रचित 'वृद्धाविवाह ', 
तन ।906 में रचित जीवानन्द वर्मा का भारत विजय", तन्‌ ।95 
में रचित कृष्णा नन्द जोशी का 'उन्‍नति कहाँ से होगी' और ।9॥5 में 
ही मिमप्नबन्धु कृत 'मेत्रोन्मीलन" तामाजिक विद्वृतियों पर ही प्रह्मर करने 
वाले नाठक हैं, किंतु इनमें नादयशात्त्र पर नग्ग्य और तमाज-सुधार 


पर ही भरपूर ध्यान केन्द्रित किया गया है । 


पारती घियेटर का ही यह प्रमाव था, कि हिंन्दी में 
रोमांचका री और अलौक% ए८नाओं को केन्द्र बिन्दु बनाकर रोमाचक्रारी 
नाटक जलिके गधे । छिन्‍्दी साहित्य के इतिधात के कतिपय लेखकों ने इन्हें 
मंचीय नाटक की भी संछा दी है । ये रोमांचकारी नाटक भी दो 


प्रकार के हैं । एक में फ्रती प्रेमाज्यानों को आधार बनाया गया है 


और दूत्तरे में अलौकिक पौराणिक अखझ्यानों को | उत्त काव्य-ख्ड 
भें जन-रूचि को व्यावत्तायिक ना८क कम्पनियों ने उत्ती तरह प्रभावत 
कर रखा था, जिस प्रकार आधुनिक युग के तिनेमा ने । अत: 

इन व्यावत्तायिक कम्पनियों के लिए ही ये रीमांचकारी नाटक लिखे 
गये । मोहम्मद मियाँ रौनक ", हुपैन मियाँ, 'जरीफ'", मुंशी विनायक 
प्रताद 'तालिब", सैयद मेंहदी हसन 'अहतान", नरायण प्रताद 
बिताब", आगा मोहम्मद 'हश्न " तथा राधे श्याम कथावाचक ऐसे 
नाटककार ये, जिन्होनें परदों की तड्क-भड़क और वेषमत्रा की चमक- 
दमक से अपने नाटवों को आकर्कषक बनाया । उन्होनें आकाश ते 
तारों के ठूटने, क्रम्मों के ध्वस्त होने तथा उनमें ते पात्रों के प्रकट 
होने, अकाशमार्म ते देवताओं के आवागमन तथा पुष्ठप-वर्षा जैसे 
चमत्का एपूर्ण दूषयों को अपने नाटकों में समाहित करके उन्हें रोमांचक 
बनाया । ऐसे नाटकों का प्रारम्भ प्रायः कोरत ते छोता या और 
तमानान्तर प्रहतन भी चलता रहता था ताकि नाठक को मुष्य 
भावधा रा ते बुछ देर के ललिए दर्ईढ हा ध्यान ह-कर उत्ते हँसने-हँसाने 
का मौका मिल जाय । बाद में नाटककार तमानान्‍्तर हा त्य के 
त्थान पर मुख्य नाटक में ही हास्य तत्व को तमाहित करने लगे । 
इन नाटकों में पहले तो उर्दू-फारती बहुत्र भाधा का ही प्रयोग 
होता था । बाद भें बोलचाल की त्राधारण माथा में थे नाटक लिखे 


जाने छगे | थे नाटक वस्तुतः उन व्यावततायिक नाटक कम्पनियों के 


लिये लिख गो, जिनका एकमान उद्देपय जनता को तत्ता मनौरंजन देकर 
अधिक - मे - अधिक छनोपार्गन करना था । दाद में प्रतिक्रिया स्वस्म 
प्रयाग में भ्रीरामलीला नाठक मछली, के शी भें नागरी नाटक मंडल 
तथा भारतेन्दु नाटक मंडली और कलकत्ता मैं हिन्दी नाव्य परिषद 
जैती तंत्थायें स्थापित हुई, जिनके माध्यम मे ऐसे नाटक मंचित हुथे जिनमें 
अमभिनया त्मकता के ताथ-ताथ हुछ ताहित्यिक तत्व भी था और सुरुचि 
थी । अधिकांश रोमाचकारी नाटकों में तो छिछतापन और सत्ते 
मनौर॑जन की दी प्रवृत्ति थी | कारण स्पष्ट या, कि आद्दर्पषवा दी 
और प्रेषठ साहित्यकार नाटक कम्पनियों के शिधर शविखना अपमानजनक 
तमझते थे, अ04 उनते कोई सम्पर्क ही नहीं रखे ये | शायद वे इत 
दिशा में अपनी लैखनी उठाते, तो इन ना०कों में भी साहित्यिक तत्व 


का थोड़ा बहुत तमावेश अवश्य दो पाता । 


उपरोपत नाएकड्नों में तमानानतर हाल्य-कयथा का जो प्रचलित 
स्म था, उत्ी के त्वत्व सम में स्वतन+ प्र८्भन भी विदी युग में लिछे गये, 
बद्रोनाथ मत्ट ने सन्‌ ।9 ।2 में 'चुंगी करी उम्मीदवा री * ज्ञीर्षक जो प्रहलन 
लिखा, उत्तमें तीखा कटाक्ष होने के साथ ही त्वत्थ हास्य भी है । 
गंगा प्रसाद भ्रीवास्तव मे थी तन्‌ 98 में" उलतटफेश ', और 'नोक-ब्नोंक '. 
प्रहतनों की रचना की । उन्होनें 'गड़बड़॥ाला ', 'मरदानी औरत ", 


नाक में दम" , ताधब बहादुर उर्फ च्ददा, 'गुड़ेकत ', 'मारमार कर हकीम' 


आदि हास्य नाटक भी लिखे | इनेम॑ हास्य तो है, किन्तु उस्ते 
छिछलेपन मे नहीं बचाया जा तका है | भाषा बाजारूओर हास्य 
पनिम्नकौटि का है | बुजनेंदन सहाय ने ।909 में'बदावर' और 
लोचन प्रत्ताद पाट्ैय मे 9।7 में 'साहित्य भैवा ' नाटकों ढी रचना 
की थी | किन्तु इनका हात्य भी ओछेपन के कारण निम्न कोटि का 
ही माना जायेगा । 

व्यंग्यात्मक़ प्रहतनों के द्ेत्न में अवाय चण्डी प्रत्ाद हृदफा, 
पुर्वान और बैचन शर्मा उ़ा ने व्यंग्य के ताथ पारिहात मिप्नित विनोदपूर्ण 
नाट्य रचनायें की । बाल विवाह, छूआहएूत, तमाज की अत्तंगत रुद्ियों, 
पायंडों, फेंआानपर त्त नारी, उच्छूुषैशता और परर्िचम के अंधानुकरण 
पर अच्छे और पुष्८ व्यंग्य फिय गये । उठा ने" बवारा तम्पादक ', 
बियारा अध्यापक" जैसे व्यंग्यात्मक नाठक़ों में पिष्ट हास्य की 
सृष्टि की है । 

द्विवेदी युग में अनुदित नाटकों की भी ध्रृंखा मिलती है, 
जिनमें संस्कृत तथा बंगला माणा के अतिरिष्रत 9)7_जी नाटकों के अनुवाद 
भी उल्लेखनीय हैं । तन्‌ ।906 में तदानन्द अउत्थी ने संस्कृत मे 
” नागानन्द" नाटक तथा सन्‌ ॥93 में लाल तीताराम ने 'मृच्छकटिक * 
का अनुवाद किया । सातयनारायण कविरत्न ने उत्तर रामचरित 
का अनुवाद भी इसी वर्ज फिया | लाला तीताराम तथा चतुर्जज 
अदीच्य ने वेबतपियर के ग्रेष्ठ छगरैजी नाटकों का अनुवाद किया । 
फ्रोसीती माथा के उत्वृ७८ नाटककार मोलियर के नाटकों के अैजी 


मैस्करणों से लल्लीप्रसाद पाण्डेय तथा गंगा प्रत्ताद श्रावात्लाव ने हिन्दी 
नाद्य स्मान्तर किये । ज्रजनन्दन तहाय ने बंगवा नाटकों के भी अनुवाद 
किये । लेकिन य८ छुख एल्यिति था १ इन अनुवादों में अनुधादक मृल 
कृतियोँ की आत्मा को नहीं उत र तके, अत: ये अनुवाद जोवन्त नहोंं 
बन सके । अनुवाद तो तमा जीवन्त माना जाश्गा जब मौलिक रचना 
तुप्राण बन कर अनुवाद में उतर आये ओर अनुवाद मौलिक रचना जैता 
प्रतीत होने लगे । इत युग के अनुवादों में यह भ्रेष्ठता नहीं स्थापित 
हो तकी, यह तर्वमान्य तत्य है । 

द्विवेदी युग के काण-छण5 में कुछ गाते-नादय भो रचे गये । 
इनमें तीन प्रधान सम ये - तंगीतमय, पद्चमय तथा गीतिमय । इन्दुमणि 
जी उस्ताद ने सन्‌ 906 में'तंगीत चन्द्रबलि का ध्रूता *, छोटे ताल 
उत्ताद ने उत्ती वर्ष" त्ंगीत धवलीला *, विजयभारत प्िंह ने सन्‌ ।95 
में 'तेगी0 तत्य हरिकचन्द्र ' तथा 'तंगीत हरिषचन्द्र ' नाटकों की जो 
रचना वी, उनमें ना८5 कम्पनियों का छी प्रगाव प्रभुख सम ते उमरा । 
अभमिनयात्मकता और च०कीले दूगय तो इन गोत-ना८यों में है, पिन्‍्तु 
भाघा, भाव तथा वलात्मक दृष्ट में क्वानी भददी रूचि प्रद्धीन है 
कि इन कृतियों को जतिरल्कृत ही माना जायेगा । मैविलीशरण गुप्त 
का पथ-स्मक अनद ", अवश्य भाव और भाषा की दृष्८ ते उल्लेखनीय 
हैं, ढिन्‍्तु उसमें 'ना>कीयता 'का झटके वाला अभाव है । लम्बे 


क्धोपकवयनों ने नाठ्कीयता को पूरी परह् दबा (दिया है । 
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' तथा तियाराम्मारण गुप्त का 'कृष्णा 


जयााकर प्रसाद का क्णालय 
गीति-नाद्य उच्च कोटि की कृतियों की प्रेणी में उल्लिखित होते हैं । 
इनमें इन रचनाकारों की क्वित्त-शव्ति तथा कलात्मक दुष्ट भ्रेष्ठ 
स्त्र में उदभाषित हुई है । 

पद्यपि जयांकरप्रता द के प्रारम्निक नाटकों में भी पारती 
पिष्टर कै सस्तेपन का पुछठ प्रभाव देखने को मिलता है, फिट भी उनके 
बाद के नाटक इत प्रभाव ते मुक्त होकर विश॒ुद्ष ताहित्यिक कृतियों के 
स्व मैं तामने आये हैं | तत्य यथी है एक भारतेन्दु तथा प्रताद के 
बीच कोई भी ऐता नाटककार ६६-दी में नहीं है, 'जितें नाथ्य 
प्रतिभा वात्तविक सम में निवर तकी छो । इतना अवश्य है कि युग 
के लगभग तभी कोटि के नाठकों में क्मा५ को पविकृतियाँ, विदेशी 
शात्तन के प्रति विरोध -भाव, तमाज की तत्काणीन हीन अवस्था 
को कदिती-न-विती सम में मुखरित स्वर मित्रा है । प्रताद के 
शेतिहा तिक नाटकों में भी यह स्वर हर स्तर पर विद्यमान है । यह 
कहना अतिशयोवित न होगी कि जयॉकर प्रत्ताद इस युग के सर्वश्रेष्ठ 
नाटककार ये । तन्‌ 922 में 'अजातशत्र ' की रचना के ताथ प्रतादजी 
का ताहितरियक उतप्कड आरम्भ हुआ, तो वह एद्विदी युग के उत्तराद्ध 


अर्थात्‌ तृतीय दाक् में परमोत्कर्डी पर पहुँच गया और वे स्वयं हिन्दी 








सा च5क नाता दकारफ- बवाल कह: ७३ बम काककएक पालला काश बााामपाकाल,यस९ा० बाकए0929% पान शकफकालाकाक उतर क्तालालकाा सधकाउक लक 


।«इन्दु, कला + कड |, पृ० ।20 में प्रकाशित « 
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नाव्य-ताहि ये के अजाता] बन गये । उन्होनें तनू 923 में 'कामना ' 
।925 भें 'जनमेजय का नाग-य& ", जादि ना८क रच कर हिन्दी के नादय- 
ताध्त्य की ऐेसी अ्रीवृ८ क्री, जितसे आने घाले युग में प्रै७ नाव्य- 
रचना की नींव पॉरिपु०८ हुई । उन्होनें भारतेन्दु की नाव्य परम्परा 
को आगे बढ़ाया एवा आक्षतपूर्व नाजयनौलों का तृनपात किया । प्रत्ताद 
मृल स्म ते कवि थे । अत: उन भावुक काञप-हुदय को रत्ताउ्मका तथा 
काव्यात्मकता उनके ना८कों में भी प्रवहमान है | मतपूर् राष्ट्रपति 

डॉ0 राजेन्द्र प्रसाद ने प्रताद के सम्बन्ध में लिखा था -- " पर्वतों 

में हिमालय और कपियों में प्रताद--मनुणय के मानवात्या ते देवात्मा 


वी और विजय आरोहण पावन प्रतीक हैं ।*' 





-पॉषशशमया5कक्-लाकाक:-4३002; सलमा/७- जाकर जीध्ातकायाउडातए पक्का: बददालपदावकाज 





वीडहक परर+ साकार का पाक्रयड> वीर माउक+ उग्र ५१2५2: 4उततकयरवताउवक-चरयपालक तक लनशार220 24: सरेसक बहफाउारभशल+ आफ कातए-ुा॥क पलक 


।« श्री जर्याकर प्र्ताद पुण्य स्मरण, "जिपयगा " पलिका, नवम्बर, |956 


उपन्यात्त विछा :- 


'तपपत्ति कृतीहार्यथ : उपन्यात्त: प्रकीर्तित:" ।! 

भरत मुनि ने जित युग में यह वाक्य पलिखा था, उत्त तमय उपन्यात्त 
पिधा का क्यों बोई अआछित्व नहों था । वात्तव में मंल्कृत ताहिएय 
में ना८क वे शक उपभेद के लिए उपन्यात्त शब्द का प्रयोग हुआ था । 
अधुनिक उपन्यात्त ते छतका कोई सम्धन्ध नध्यों € और जहाँ तक 
प्राचीन मान्यताओं तवा क्ाहित्यिक धारणैओं का प्रश्न है, आधुनिक 
उपन्यात्त उनसे पूरी तरह पभिन्‍न है । वात्ताविकाता यही है पक 
उपन्यात्त छा पररिचमों देंशीं की देन है और जैता पक श्याम सुन्दर 
दात जी ने कहा है -- " थछुनिफ मारती५ उपन्या सका रो पर 
पारविचम का तादिशयक ऋण तब को त्वीकार करना होगा ।"* 

डा0 श्री कृष्ण लाल की मान्यता है पक उपन्यात्त " आधुनिक जनतन्त्र 


का ताहि्यिक प्रतिनिधि है ।* 





-अाआ2804७5%:79-दाफक-पलाइदत>सिंगकन इलाद्ाकरमवााकक नल बंहीएपर॥७: ददकाक- दहन पाला धरकामक-पाशाताा शर्करा पाफ्वका धरा ए० ममजाइनफ चातय:४डलालातपी पदतियाक अययादा>१० चररियद कमकाभउाएएम इक नादमामरथार. धवअदानसााद चतााऋतयराात"फपक फारममयाकाजाक' पाह#4 पाक? शहवलालकाइा वाकमस३०ईक पऋ७:०० (मवापकाजकयत्हतमज दकय 


|» भरतमु्नि, नावय शा स््े, 2/05: 
2« श्याम पुन्दर दात, ताहिःयातीवन, पृ0 90« 
उ> डॉ0 श्रीकृष्ण लाल, शयाभा त्वत्न | ठाकुर जगमोहन पमिंह | की 


भूमिका, पृ0 ॥5५ 


304 


काव्य भें जो प्रेषठ मान्यता महा काव्य को प्राप्त है, वैत्ती ही 
मान्यता गंध में उपन्यात की है । उत्तजा चित्र-फाक उतना ही विस्तृत 
,पर अतीम है, जितना तम्पूर्ण मानव जीवन । उपन्यात्त में त्ाम्रहिक 
मानव जीवन की आऑनमठ्यंयित अपनी पूुर्णता और भत्तीम विस्तार में 
होती है | महा काव्य तवा कुछ तोमा एक नाक में भी बंहुते वुछ 
शै्ती ही स्थिति होती है | उपन्यात चूँकि विचारों की अपैक्ञा 
मनौ रंजन को अधिक महत्व देता है तथा समाज की परित्वितियों को 
अत्यधिक स्पष्टवादी स्वस्म में अपने फ्लक पर उतारता है, अ0: इप्ते 
जन ताहित्य की भा मान्यता दी जाती है । समाज में व्याप्त, 
विषमतायें, जटिलतायधें तथा मानवमात्र के जीवन की कटुताओं ते 
पंत को अपने में समाहि। करने के कारण €ी उपन्यात्त जितनी तीव्र- 
गति से जनाप्रिय बन सका, उतनी शीघ्भता ते साहित्य का कोई भी 
काठ्यांग लोकप्रियता नहां प्राप्त कर सका | जीवन कै यर्वाय का 
पचितण दी उपन्यात की आत्मा है और इसी कारण व्यावहारिक 
शैली तथा आति तरल और तरत माया का ४८ उपन्यातों मेंप्रयोग 
होता है | मादा की विशृध्या की अपेक्षा साधा के तहज प्रवाह को 
उपन्यात्त में वि त्वान श्राप है । उ्डू ग्मा90 (४न्‍दुत्तानो 
माथा को उपन्यात्त ताहिष्य ने दी तब्ते अधिक दूद्वता ते स्थाांपः 
किया है । 


॥[धनिक छिन्दी उपन्यातों का आरम्भ तो भारतैल्तु मुग मैं 
हपे देवकी नंदन ख्नी तथा किशोरी जाल गोस्वामी के उपन्यातों ते दो 
चुका था । इसे युग भें अयूपारी, जातूती तवा तिलत्मी उपन्यातों की 
वपे रचना विरे्धस्म ते हुई । वत्तुतः यध हिन्दी उपन्या तो का वैशव 
कात था तथा पाठकों की रूषि में भी प्रौढ़णा ऐवा तुरूचि नहों थी । 
बाब देवकी नंदन सेत्री ने तिलस्म तथा »पूपा रो ँ अधारित उपन्यातों 
की परम्परा भारतैन्दु युग में आरम्भ की और उत परम्परा को च्विदी 
पुग के पूर्वार्ध तक कायम रखा । छँत्रो जी ने'चंद्रकान्ता तंतति ५ 
'नौन्द्रमोहनी ', 'नौलठा हार", ' तुततुमकुगारी ', आदि अनेक उपन्यात्त ले । 
उन्होमें द्विविदी युग में यो उपन्यात रचे, उनमें तन्‌ ।902 में रचित 


' कागज की कौठरी ', तन्‌ ।905 में लिखा गया" अनूठी बेगम और 


तन्‌ ॥906 के उपन्यात्त 'गुप्त गोदना ", एथा 8: मांगों वाला 'मृतनाथ 
'शीध् उल्लेनीय हैं । क्शोरी लाल गोस्वामी ने भी इती परम्परा में 
तन्‌ ।905 मेँ 'गीशमध्ल " जिखा और रामलाल वर्मा ने तन्‌ ।१08 में 
'घुतली महल' की रबना की 'क्योरी धात गौत्वानी कै अन्य उत्जैरैनीय 
उपन्यात 'कुप्ुम ठुमाररे ', राज बुमारी " चपला। ओर'तारा है । 

के जी की ८ग परम्परा में धरे (०्ण जौतर ने तन्‌ू ॥90। में मयंक मोहनी 
या माया महल', सन्‌ ॥902 3ंममल कुना री * तबाँ पैनराता सका ब्योत्ा 
और तन्‌ ॥905 में" भयानक छुैन ' जैसे तिलत्मी उपन्यात लिये । देंवफी नंदन 


क्री के पुत्र दुर्गा प्रसाद छत्री ने भी मतनाथ' उपन्यात के प्रथम ७: भागों 


के आगै के वो भागों की रचना करके अपना नाम तिलस्मी उपन्या तकारों 
की पॉावत में द् करा लिया । 
नदी में जातृती उपन्यात्तों करो परम्परा गोपाल राम गहमरी 

द्वारा शुरू हुई थी । वे 9ग्रेजी के शीर्ष जातृत्ती उपन्यातकार 3र्यर 

कानन डायल के उपन्यातों में अत्यधिक प्रभावित थे । उन्होनें कानन 
डापल के एक उपन्यात्त" शत्टडी इन त्वार्फघट' का हिन्दी स्मान्तर 

तन्‌ ।905 में" गोविन्द राम" शीर्बक मे किया था | गहमरी जी ने 

सेनू 900 में "तरहटी लाश" तन्‌ ॥90। में" चक्क्शदार चोरी" तथा 
जातूत की मल, श्न्‌ 909५ मै" जातृत पर जातुती ', तन्‌ ॥906 में 
जातूृत चवकर मैं ', तन्‌ ।90 में 'इन्द्रपालिक जातृत ", सन्‌ ॥9॥3 में 
' गुप्त भेद ', और सन्‌ ।9।7 में"जासत की अयूयारी ' उपन्यात्त लिये 

जी 3तयधिक लोक प्रिय भी हुए । गहमरी जी ने 'चतुर बंचता ', 'मानुमती ', 
नये बाब", 'बड़ा भाई', 'दिवरानी-जैठानी ' तथा 'दो बछ्िन' उपन्यात्त 
भी शिखे | राम लाल वर्मा, जय राम दात गुणा तथा किशोरी बा 
गोौत्वामी ने भी यधापि जातूती उपन्यास लिखे थे, फिन्‍्तु जातृती 
उपन्या तका र के सर्म्र में सर्वाधिक प्रार्तिद्वि गध्मरी जी को हो प्राप्त 


हुई । 


जिविदी युग के पूर्वाई में अदृकत छ८नाओों पर जाधारित ७ 
उपन्यातत भी पसे गये, पणिममें इसी जोक 4 फिती छमा को 


रहस्यमय बना कर उपन्यात्त के रत्न में प्रस्तुत किया जाता था । 
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उपन्याताँ की यह परम्परा 3ग्रेजी के उपन्यातकार रेनाई मे प्रभावित 
थी, जिनके एक उपन्यात" मिस्ट्रीज आफ दे कोर्ट आफ लंदन ' का हिन्दी 
में अनुवाद " लंदन रहस्य" शीर्षक ते हुआ था । इत्त शैली में मुख्य सम मे 
तन्‌ ।905 में विद्ठल दात नागर ने "किस्मत का झेल, तन्‌|9।2 में 

बाके लाल चतुर्वेदी न" बीफ्लाक छून ', ऐनू ।93 में निहाल चन्द्र वर्मा 
मे प्रेम का फ्ल' याँ' मित्त जौह्रा ', पुन. ॥9।5 प्रेम विलात्त वर्मा 
ने प्रेम माधुरी या अनंग काता " तथा तन्‌ ॥9॥6 में दुर्गा प्रत्माद छंत्री 


ने अदभुत भुत  उपन्यातों को रचना की । 


प्विदी युग में इतित्ात के मुल्लिम युग की कुछ रोचक छनाओं 
को लेक़र ऐतिधातसक उपन्यात भी 7शरे गये, किन्तु उनमें रहस्य की 
पृष्टि करने के लिये इतिहास मे परे ह८कर कल्पना की उड़ान अधिक 
दिखाई देती है,। इनमें इतिहात्त .- तत्व का अग्राव क्वना ढंढक़ता है, 
कि इन उपन्यातों को ऐतिहासिक उपन्यातों की प्रेणी में रठने में भी 
तंकीच होता है । कविशौरी लाल गोस्वामी का सन्‌ ।902 में लिखा 
गया "तारा" व "छात्र कुल कमलनी *, सन्‌ ।909५ में लिखा गया 
तुल्ताना राजिया बेगम व "रंग महल में हथाहल", तन्‌ ।905 में रचित 
मल्लिका देवी व बंगतरोजनी " और तन्‌ ॥97 में जलिखित "लखनऊ की 
कज्न व शाह्यो महल तरा * रेस उपन्यात्त हैं जौ लोकप्रिय तो हुए किन्तु 
प्रैष्ठता की प्रेणी में नहं पहुँच सके । गंगा प्रताद गुप्त ने तनू ॥902 में 


नूर जहाँ ', सन्‌ ॥903 में 'कुमार फिंह सेनापति' और 'हम्मीर " ऊैस्े 
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ऐतिहासिक उपन्यातों कोरचना की । किशोर लाल गो त््वामी की 
परम्परा में ही जयरामदात गुप्त ने तन्‌ ॥907 में'काइमीर पतन" और 


तन्‌ 909 मेँ 'नवाबी पारित्तान व वाजिद अली शाह" तथा 'मतका चाँदबीबी ' 


उपन्यात लिये । मथुरा प्रताद शर्मा ने* नृरजहाँ बेगम व 'जहाँगीर ' उपन्यात्त 
तन्‌ ॥905 में लिखा, जिसमें उन्होनें पूर्व परम्परा ते कुछ हटकर इतिहात- 


तत्व को तुरकज्ित रखने का प्रयात किया । 


यद्यपि विज्ो री लाल गोत्यामी अपने समय के तबते साबत 
शतिहा सिक उपन्यातकार माने जाते हैं, किन्तु उनके उपन्याततों में प्रेम 
प्रतंगों' ढी बहुलता तया विविषताअधिढ़ है , इतिहात तम्मत्‌ तामाजिक- 
राजनीतिक 'ल्थितियों का चित्रण दम है । उन्होनें इतिहातत तम्मत्‌ 
पाल्कृतिंक दृषिट तक वी चिन्ता नहष्गों ढो तथा काल दीब के भी शिकार 
हुए । ऐतिहासि$ उपन्यातों के एन में वृन्दाचन लाल वर्मा ने ४० 
पृथन्रीलता का परिचय दिया । गढ़ कुग्डार ' तथा "विराटा की पदुभिनी ' 
उन ऐसे ऐेतिहालिक उपत्यात्त हैं, जिनमें भारत के मध्ययुगीन इतिहात का 
पुन्दर त्माढ़न हुआ है । 

जब हम थिवेदी युग के सामाजिक धरातल पर रचे गये उपन्यात्र 
पाहित्य पर दृष्टिपाएु करते हैं, तो बानना पड़ता है कि प्रेम चन्द्र ही 


ड्िविदी युग की प्रैडठ कलाएमक उपलब्ध हैं ।| प्रेमचन्द्र पर पिवेदी युग 





'अाआाक-बहहा4- उतलाइर इतपनह०: धारथदाइडयक जरमासा8-वाममीगरआतकााथ+ शपतामह्दतात पााएफे बम मपिकाक फआार पायरफक सयतरर+ धरनराकम्वापकाटम वरना" तक पारी, चला एकााओ-(ापदा चमयाउ- सातारत्शावस पयााका-दयामक. धाज कालदेक,. स्‍ाममया2्द्ाएक उत्पात पापा काम पा़ापत पयााा७ प्रदधपपआका9० 'चकात० उप सकॉकि पाकाएमााताए चला 'दाकााप सनक, 


| डॉ राम विलास गार्मा, हिन्दी का जातीय पत्रिका तरस्वती, आलोचना 


अप्रैल - जुन, ॥977, पृ० ॥8 


की वैचारिक धाराओं का पुरा प्रश्नाव था | भारतीय गाँव की जित्त 
विषम ]त्थिाति को छदिवेदी जी ने अपने ग्रन्थ 'तम्पत्तिशा स्व" में चित्रित 
किया है, वही ग्रामीण वविघमता तथा दरिद्रता प्रैमचन्द के तम्पूर्ण 
क्यासाहित्य वी आधार भुमि हैं ।  तम्पत्तिशात्त्र' में कितानों 

के प्रति द्विदी जी की जिम्त आत्मीयता के दर्शन होते हैं, " वही 
अत्मीयता प्रेमचन्द के कला-शिल्प की मल घारण-क्षदित है ॥१४ 

जैती कि राम पिल्लात्त शर्मा को मान्यता है, * अपने कथा साहित्य 

में प्रेस चन्‍द ने जिम बारत का चित्र याँवा है, उत्तका पिलिण 
 'मम्पत्तिजशञात्त्र ' | आचार्य ज्विदी | के बिना नहीं हो तकता । 
'त्म्पत्ति शा ल्त्र ' वह ज्ञान-काण्ड है, जितका प्रतिफलन प्रेमाश्नय '", 

" रंगज्रमि ', 'कर्मम्रमि” और 'गोदान' | तभी प्रेमाचन्द-दृत ६ हैं ।९* 
'काल्यकल्प *, “निर्मला *, और प्रेम प्रतिक्षा ' भी प्रैम चन्द के ऐसे €ी 
धरातल तथा भाव भ्रमि पर रचे गये उपन्तात्त हैं। यवार्य के त्ताथ 
आदर्शपरक दृष्दिठ प्रेम पन्‍द के उपन्यात्ों की मुख्यधारा है । यह कहना 
अत्युक्ति नहों होगी कि तिलिस्म, जातुती और अयूयारी के माया 
जाल में फंसी उपन्यात्त विधा को प्रेमचन्द ने उबार कर +द्वीपरक 


धारा में स्थापित कर दिया | 





स्मारक उइका+उस> पुहुमाफ माााकबारक पहपकात-तरायतक सदत्रतावकाहा पासाआ9 सडक बजाआ5त- बापमकारहरआाक पाशातमशेक्ञाक ध्रदन-बहरलडदाताफा पमतफ्रभयताकाापलकफ़ नाडालाक वाला बलाार्यदातत पशााक- कफथीएर- पार आाडन 'सादुक-१माा' सात जाकर: ी>क। किक शापाततयकएाा मदाह वन पाक जकवक कमा 


। धाँ0 राम विलातस शमा, हिन्दी का जातीय पत्निका तरत्वती, ता लोचना 


3गरैल-जुन, ।१77 पृ५ 7 
2« वही, पृ0 ।8 


यह मानने में किसी को कोई तंकोय नएों होना चाहिए एि 

तन ॥98 में प्रदाशि/ प्रेमचन्द के प्रथम तामाजिक उपन्यात्त तैवा तंदन' 
भे हपी हिन्दी उपन्यात्त के एक नये चेतन मुग का उदय छोता ह । 
प्रेम चन्‍द ने 'तिवा तदन में भारतीय तम ।ज उपद्चिता नारो को ज्यतन्त 
पमत्या को लेढर ऐसी मर्मत्प्शी रैली का परिचय दिया कि टिन्धो 
उपन्याप्त जगत मेँ एक नये उत्थान ने दत्तक दे दी । प्रेम चन्द के 
उपन्यातों में प्रवाहित वैचारिक धाराओं के कारण हो सम्म्बतः श्याम 
पुन्दर दात में यह टिप्पणी की थी --* श्रम चन्द पर सती ता म्यवा द, 
बारतीय सामाजिक आंदोतणनौं, विशेवत: आर्य तमाज और देश के 
राजनीतिक अँधोलनों फा प्रभाव पड़ा । * जगत और जीवन के 
पर्विवण तथा आदर्षावादी तुधार प्रवृत्ति का सर्वाह्वृष्ट कलात्मक सम 
प्रेम चन्द के उपन्यातों में ही प्राप्त होता है | युग प्रभाव के कारण 
कुछ उपदेशात्मक प्रवृत्ति भी ज्रेम चन्द के उपन्या तो में दिखाई देती 
है । उपन्यात के वेत्र में २७ नई चेतना जगाने के कारण और आधुनिक 

उपन्यास विधा की नींव रठने का दायित्य-निर्याढ करने के फ्रारण हो 


प्रेमचन्द को उपन्यात तम्नाठ तक की उपाधि ते विश्नभित फिया गया । 


प्रेम चन्‍द परम्परा में उपन्यात्त विधा के नौँव के पत्थर 
रखने का कार्य विशम्भर नाथ शर्मा 'कौशिक' बेचन ब्रर्मा ' उठा » 
राजा राधिका रमण प्रताद सिंह, चतुर सेन शाल्त्री तवा राजेवर 


प्रताद सिंह ने भी किया । किन्तु थे ऐसे उपन्यातकार ये, जिन्होंने 


सेशका वाल /काउ2 कला 








।« प्रयाम सुन्दर दात, ताहित्यालोचन, पृ० ।90: 
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पया4 चित्रण के ताथ, उत्कृष्ट कलात्मकता का भी तामंजल्य किया । 
कौशिक ने इती युग में माँ" , "मि4ारिनी ' तथा ' कल्‍्लो * जैत्ते प्र 
उपन्यात रचे, चतुर सेन श्ञात्त्री ने 'दृदय की' परण,, 'ठयामिधार , 
मर अभिलाधा '*, "आध्मदा६ ',' नीलमती ' ओर 'वैश्ञाली की नगर 
बध' में तत्कालीन तामाजिक जोयन का तृद्ष्म दिग्द्गन फिया । 
राजा राधिका रमण प्रताद 'तिंह ने तरंग", राम रहीम, तथा 
'पुस्म और नारी * में जीवन की समस्याओं के विश्लेषण के ताथ न! 
र्तात्मक अआहलाद तथा रप्तपूर्ण मनौरंजन का तमावेश किया है । 
राज्यवर प्रताद सिंह हिन्द) ऐ पछ्ले उपन्‍्यातकाए थे, जिन्‍्होंनें अपने 
प्रथम उपन्यात्त* मंच ' में ही तृ्म मनोवेद्धा।निक विग्तेषण तथा 
मध्यमवर्गी य समाज कै मारयक विवेचन की यवार्वपरशक कया शिल्प के 
ताथ तमन्वित किया । उठ़ा जी ने अपने उपन्यात 'चंद हतीनों ' ऐ 
कतृत ' में पहली बार हिन्दी उपन्यात्त विधा में पत्र शैली प्रत्तुत की । 
चण्डी प्रताद हृद्र॥ ने भी इती काल में "मनौरमा " तथा * मंगल प्रशत 
उपभ्यात्त लिबे । गंगा प्रताद श्रीवाल्तव ने गंगा-यमुनी ” तथा दिल 
जले की आह8' जैसे हात्य उपन्यात प्रस्‍्तुत कियि । धिवेदी युग के 
अवतान काल में जैनेन्द्र, इलापन्द्र जोशी, अश्वेष, भगवतोचरण वर्मा, 
जैसे उत्कृष्ट उपन्यातकार भी हिन्दी ताहित्याढ़ाश में उदित हुए । 
इन उपन्यातकारों ने प्रेम चन्‍द कालीन परम्परा को ओर परिष्कृत 


करके उत्ते आगे बढ़ाया । 


तामाजिक उपन्यातों के तक में रक अन्य क्रापत धारा प्रत्ताद 
जी ने प्रवाहित की थी । उनके "कंकाल", "तितली" तथा 'इरावती " 
(अपूर्ण | उपन्यातों पर विचार करने पर एक अलग हे क्ाठ्यमय, 
अलंकारक तथा संस्कृत मिप्रित भाषानौली के दर्घन होते हैं । उनड्े 
उपन्या तो के मा६ पम ते गद्य में भी प्वोमतकान्त पदावलियों, 
प्रतोक्षात्मकता तथा लाबजिकता की प्राण्वान शैली हिन्दी को प्राप्त 
हुई । उनके पूरे कथा साहित्य मैं समाज वी आत्मा तथा डृदय और 


मष्तित्क के चित्रण के ताय-ताथ माधुर्थ और क्षमनीयता घुल गयी है । 


हिन्दी उपन्यात विधा में अनैक यथार्थपरक और कलात्मक 
प्रयोगों के द्वारा समृयी गद्य औैली को उल्लेबनीय तफ्लतायें प्राप्त हईं ! 
उपन्यास के वेत्र में जितने भाजा गैलीगत्‌ नये प्रयोग हुए उतमे प्रयोग 
गधय की अन्य तारी विवाधओं शो मिलाकर भी नहीं हुए । 


नो विधा : 


हिन्दी कहानी वल्तुतः उपन्यात्त ताहित्य मे फित्ती भी 
तरह कम तमुक्ष नहों है । ए्विदी जी की 'तरत्वती' ने अडझयायिका 
है कर्न्चगत नियमित हम से उत्वृष्ट कहानियाँ प्रकाशित फरके हिन्दी 
कहानी विधा को बहुत अंधक प्रेरित और प्रोत्ताहत किया था । 
भारतैन्दु युग में कहानियाँ +लखी हग नहं गयी थीं । ढषथा त्मक़ 
गैली कै नाम पर उत्र युग में ुछ निबन्ध मात्र ही प्राप्त होते हैं । 
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पद्वपि वे उत्यन्त रोचक हैं, किन्‍्पु कहानी नह हैं । वा ह्तुविकता 
यही है कि हिन्दी कहानी का जन्म सन्‌ ॥900 मेँ" तरत्वती ' 


के प्रकाशन के ताथ ही हुआ था । 


मनुष्य के जीवन ते कवा-कहानियों का ताहचर्य अनादि- 
काल ते रहा है | इग्वेद में प्रतीक्षात्मक शैली में देव क्यापें तथा संवाद 
गैली में दंत कयायें मिलती हैं । भारत में अज्ञात काल मे कवाओं, 
आख्यानों, नीतिकयाओं तथा लोकक्याओं कौ जन तुलझ परम्परा 
| है । किन्तु उन कवयाओं को आधुनिक कहानी कल्प की कोटि 
में नहों रखा जा सकता । इतना अद्रय है पक मनुष्य के जीवन हे 
ताथ कवा-कहानियों के अनादि क्षाल पे चले आ रहे ताह्चर्य के कारण 
ही आधुनिक युग की कह्टानियों को तर्वाधिक लोकप्रियता श्आप्त हुई। 
जन ताधारण ने ताहित्य की अन्य किसी घिधा को उत्तनी निद्ध्ता भर 
नहीं अपनाया जितनी निकटता मे छोटप कहानियों को । 3 (धानिक 
पुगम कहानी की लोक़ांप्रयता तथा जोकोपयोणिता कै कारण हे हिन्दी 
कहानी ढ़ी सवईधिक उत्कृष्ट पर म्पर | ज्विदी युग में स्वापित हुई । 
इते युग की कहानियों में कथन की तीव्रता, क्या पविकातत के घनत्व 
गया उत्तुकता की तृष्टिट का पूर्ण निर्वाह करे प्रमावोत्पादकता का 
विशिट मानदण्ड स्थापित किया गया, जहाँ एक वाक्य का भी 
अपव्यय वांछित नहीं माना गया । कहानियाँ के सम्बन्ध में उपन्यात्त 


पाठ अ्रमाचन्द का वक्‍तव्य बहुत महत्त्वपूर्ण है -- * वहाँ तो एक शब्द, 
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एक वाक्य भी ऐसा न होना चाहिये, जो गल्प के उद्देगय को स्पष्ट 
न करता हो, इसके ततिवा कहानी की भाघा बहुत ही तरल और 
तुवीध होनी चाहिए । उपन्यात्त वे लोग पढ़ते हैं, जिनके पात्त स्मया 
है, और त्मय भी उन्हों के पात रहता है, जिनके पात्त धन हौता है । 
आख्यायिका ताधारण जनता के लिए क्‍लियी जाती है, जिनके पात्त 

न धन है न तमय | यहाँ तो तरहता पैदा क्रीणिए, यह कमाल है । 
कहानी धुंपद्र की वह तान है जितमें गायक महफिल शैरू होते ही 

अपनी तम्पूर्ण प्रतिभा दिया देता हैं, शक क्षण में चित्त को इतने 

माधुर्य से परिपूर्ण कर देता है, जितना रात भर गाना सुनने ते भी 


नहीं हो सकता है*। 


प्रैम चन्द्र के उपरोचत कयन ते इतना तो त्पष्ट ही है कि 
कहानी वी जराषा तरल और तुबोध ही नहों तरत भी होनी चाहिए । 
कहानीकार में ऐसी तहूदयता भी होना भपेध्वित है कि वह अपने पाठक 
मैं सहज ही आत्मीयता स्थापित कर तक । आदइम्बर प्रद्बीन तथा 
औपचारिकता कहानी के लिए अर्यहीन तो है ही पाठक पे उत्तकी 
तम्प्रेषणी यतता के विपरीत भी है । यही कारण है कि' डायरी, पत्र 


भेयवा टिप्पणियों की शैली में रची गयी कहानियाँ जन-तुलभता की 


अदा उामा-जानमााक सरकादाताक2करपसपाक सहलक-दासाधाकाकाफा सरााकााक समा पाक 
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अावश्यक भर्त को पूरा नहों कर पाती । उत्त तम्बन्ध में प्रेम चन्‍द की 
निम्नाकित टिप्पणी उल्लेषेनगेय है--" यह अठ़ेयी अआडुयायिकाओं की 
नकल है । इनसे कहानी अनायात ही जटिल और दुर्बोध हो जाती है । 
पुरोप वालों की देखा-देखी पत्रों, डायरी या टिप्पणियों द्वारा शी 
कहानियाँ लिसी जाती हैं । मैने स्वयं भी इन तभी प्रथाओं पर रचना 


की हैं, पर वास्तव में इससे कहानी की तरलता में बाधा पढ़ती है ।"' 


द्विवेदी युग के पूर्वाह्न में धिनदी कहानी ताहित्य में वर्णनात्मक 
शैली की प्रधानता थी | कहीं-कहीं प्रत्ं॑ंगवेग भावनात्मक तथा विवेचना त्मढ़ 
गैली की कहानियों में दिखाई देती धी । कहानियों में भाषा की 
भावात्मकता विशेध स्म ते देखे को मिलते थी । जो कहानियाँ 
घटना प्रधान होती वीं, उनमें प्रारम्भ ते हो भाणा इतनी प्रभावशाली 
और द्वुतगामी होती थी कि पा5क उत्तवी रतात्मकता में आरम्म ते ही 
रप्त जाये । हिन्दो क६ानियों के द्वितीय चरण में जब तम्माधण शैली का 
प्रादुर्भाव हुआ, तब कहानियों में बल्नातत्मकता इतने प्रेष्ठ त्म में आयी 


कि उनमें सजीवता तहज ही विकत्तित ६ गयी । 


उत्त युग की ज्रेष०तम कहानियाँ वद्विदी जी की" तरत्वती' में 


ही प्रकाशित हुई । इत रुप में कलानी कला के विक्ात में 'तरस्वती ' का 





'उकाक: सत्र 'सेडब20 यबरटभरविशएम समर पहाा- काम 8० सबका चलकर कादक्इक 
सनक चाक्राशक भइाशाकासदश्िन इंडदिकाभण:. दिवाक- वहदभाकर-पाक्का० ० पॉफयामक पोगिल्‍वा०. भविषमपाकए१४% सॉशिनिक- "कमा चवत्ागक श्रदहा पासथान-पानदकक'. पाना शीकाजा पानायाक पका". पद्फ्नयााभक पदक ँारहड+ पकरजछफ' उस पॉ्रन्‍य+:..सदकानत-जआ907- मक्का, बगापका तसकोक- परनकाला आसाइथाकारर१ ााकरप्रदर 
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महत्वपूर्ण योगदान था | चन्द्रधर शर्मा गुलैरी की तर्वोत्तृकृष्ट कहानी 
* उतने कहा था" तन्‌ ।9१5 में 'तरस्वती * में ही प्रकाशित हुई थी । 
प्रथम विश्व युद्ध की पृष्5र्गाम में राचित इस कहानी का शिल्प अपने 
पुग ते बहुत आगे था | डा0 नगेन्द्र के अनुत्तार --" आधुनिक हिन्दी 
कहानी का आरम्भ यहोीं ते मान्य होना चाहिये । इतमें निहित 


त्यागमय ग्रेम का आदर्श भारतीय तंस्कृति के अनुकुल है।" 


कटा निया "तर स्वती * में उसके अराम्भिक काल ते हो 
प्रकाशित हो रहीं वी । तन्‌ ।900 ते ही 'तरत्वती * में प्रकाशित कुछ 
कहानियाँ वेबतपियर के प्रात्तिद्ध नाठकों के कया-बिन्तुओं पर 
आधारित थीं । कुछ कहानियाँ तंल्कृत नाटकों के कया-तृत्र को आधार 
बना कर लिखी गयीं थी । बंगला की बुछ क्रह्मा नियों के हिन्दी 
स्मान्तर भी हुए ये । बुछ कहानियाँ लोककथाओंं पे प्राप्त ज़रणा पर 
आधारित थीं और ढुछ जीवन की मधुर-कटु यवार्व घटनाओं की 
पृष्ठभूमि में लिखी गयी थी । क्ज्ीरी लाल गो स्वामी की कहानी 
' इन्दुमती * सनू ।900 में "सरस्वती * में प्रकाशित हुई थी । यह 
कहानी वेव्सपियर के प्रतिद्व नाटक 2म्पेल्ट * को आधार बना कर 
पतिसी गयी थी । इ्त्ती वर्ष कहानीकार माधों प्रताद मिम्र को 


कहानी 'मन की चंचलता ** तुर्दान में . प्रकाशित हुई थी । 








'* डॉ0 नोन्द्र, ८नन्‍्दी धाहिए यःका इतिहात, पू० 525, 
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भगवा नदीन की वानी '"प्शग की चुडल" तन्‌ ॥902 में' सरत्वती * 
में प्रकाशित हुई । तन्‌ ।905 में रामचन्द्र शंवल की कहानी * गया रह 


वर्ष का तमय " प्रकाशित हुई । बंग महिला की 'दुलाई वाली " कहानी 


तन्‌ ।907 में प्रकाशित हुई । हिन्दी के प्रारम्भिक कहानीकारों में यह 
नाम ही उल्लेठनी य हैं, किन्तु आगे चल क्र हिन्दी कया ताहित्य में 
नये हल्ता।र उभरे और हिन्दी कहानी को विकत्तित दरने ढ़ा प्रैय 


उन्हें हीप्राप्त हुआ । 


शेतिहा तिक कहानियों की परम्परा वृन्दावन लाल वर्मा 
द्वारा आरम्भ हुई, जिन्होंने सन्‌ ।909 में 'गंढी बन्धबाई'" शीर्षक 
ऐतिहासिक कहानी लिखी । सन्‌ ।90१ में ढाशी ते' इन्दु' पत्रिका का 
प्रदाशन आरम्भ होने के तावय ही जय्याकर प्रसाद की भावनापरक 
कहानियाँ उत्त पत्निका में प्रकायाज्नत धोने ॥गीं | जाकर प्रताद की 
तन्‌ ।92 में प्रकाशित 'छाया * शीर्जक पुत्तक में 'इन्तु ' में प्रकाशित 
मावनात्मक कहानियाँ संग़हीत हैं । राजा राधिका रमण प्रत्ताद सिंह 
की प्रत्धि भावनात्मक कहानी 'कानों में कंगना ', 'इन्दु ' पत्निका में पे 
तन 9॥3 में प्रकाशित हुई । इत समय तक प्रेमचन्द ने हिन्दी में 
कहानियाँ क्‍तिबना आरम्भ नहीं कया था । किन्तु '॒माना * में उनकी 
उर्दू कहानियाँ इस समय तक प्रकाशित हो युकी वीं । तम्भवतः उर्दू 
में अधिक तम्भावनायें न देव कर हे प्रेमचन्द ने हिन्दी में कहानी तेवन 


का गुमारम्भ किया । सन्‌ ।95 में उनकी 'तौत * शीर्षक कहानी 


'ररत्वती * में प्रकाशित हुई, और इतके बाद तो तन्‌ 96 में उनकी 
प्रतिद्ध कहानी 'पंच परमेगवर " तथा *त्ज्जनता का दण्ड" और सन्‌ 
।9।7 में'झवरीय न्‍याय" तथा दुर्गा का मंदिर ' कहानी प्रकाशित 
हुई । तनू ॥95 ते तन ।97 तक का काल ऐसा या जब तरत्वती ' 
में ज्वाला दत्त शर्मा की |मिल्न वंवशम्मर नाथ रर्मा कौ शक की 
'4। बन्धेन' और पदुम लाल पुन्नाताल बहुशी की ' क्षतमता ” जैती 
कहानियाँ 'सरस्वती * में प्रकाशित हुई । प्रथम विश्व युद्ध ढी पृष्ठमुमि 
में रचित तथा गुलैरी जी को अमर बना देमे वाली 'उतने कहा था ' 
कहानी के तम्बन्ध में तो दावे के ताय यह कहा जा तकक्‍ता है कि 
कथा शिल्प की दृ८56 ते अपने युग ते बहुत आगे की रचना वी । 
गुतरी जी की इस कहानी मेंउदान्त प्रेम तथा प्रेम में तब ठुछ, यहाँ 
तक की जीवन भी लूटा देने का आदर्श भारतीय तंत्कृति का महान 
परम्परा का परिचायक् है । आछ्षूनिक हिन्दी कहानी की तमुद्द 
परम्परा का आरम्भ यादि " उत्तन कहा था" कहानी मे माना जाये तो 
अनुचित न होगा । तेनू 9॥8 में राजेवर प्रताद फिंह की पहली 
कष्टानी त्त्रीदर्षण' में प्रकाशित हुई और उतके बाद ते 'तरस्वती , 
माधुरी ', 'हंत', "विश्वामित्र" आदि प्रातिष्ठित पत्रिकाओं में अपनी 
फहानियाँ देकर अगली पंद्धित के कहानी लेढकों में उन्होंने अपना नाम 
दज ढ़रा लिया | स्वयं ठ्रेमवन्द ने बनारती दात चतुर्वेदी को जिखे 


अपने एक पत्र मैं णिखा था +- "* कहानी वलिसने वाधों में सुन, 
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कौशिक, जैमेन्द्र कुमार, उठा, प्रताद, राज्वर यही नजर आते हैं । 
मुगरै जैनेन्द्र और उठ़ा में मौलिकता और बहुलता के चिन्ह मिलते हैं । 
प्रसाद जी की कहानियाँ भावात्मक होती है, १९०।०७४८० 

नहीं, राज्यवर बहुत अच्छा लिखते हैं मगर बहुत कम । मुदद्गन की 
रचनाएँ तुन्दर होती हैं, पर गहराई नहीं होती , « «. « ॥ " 
प्रेमचन्द की अध्यपेता में सन्‌ ॥928 में आयोजित गल्प तम्मेलन में 
राजवर प्रताद सिंह को उनकी 'म्रम" कहाना पर प्रथम पुरस्कार 
प्राप्त हुआ और 'तरत्वती ' का काशो नाथ कहानी पुरस्कार भी 
उन्हें प्राप्त हुआ । हिन्दी साहित्य सम्मेलन के इंदौर अधिवैशन में 
अध्यव पद ते भाषण करते हुये रामचन्द्र शुबल ने कहा था --- इधेर 
पोरप में छोटी कहानियों का बहुत »धिक प्रचार हुआ । वे होती 
भी हैं ऋयन्‍्त मार्मिक । « « « « प्रेम चन्‍्द ने बड़ी छुन्दर छोटी 
कहानियाँ लिखी हैं। कहानियों के वैत्र में प0 ज्वाला दत्त शर्मा, 
पं जनदिन ज्ञा द्विज, श्री राजेवर प्रत्ाद 'िंह, श्री चहुर पैन 
गात्नी, भ्रो गोविन्द बल्‍्लम्र पंत, बाबु शिव पूजन सहाय, पं० गगवती 
प्रताद वाजपेयी, श्री बालकृष्ण ज्र्मा नवद्विन, श्री जैनेन्द्र उल्लेंेनीय 


5 की 


डाँ0 राम कुमार वर्मा ने राजेवर प्रत्ताद के निधेन के तमय 
कहा था --- " दे कवि, कहानीकार, नाटककार और पत्रकार तो में 
हो, लेकिन 3ग्रेजी और उर्दू ताहित्य में भी उनका तमान अधिकार था । 


3८0 


प्रेमघनद युग में उन्होने कहानी कला को नया मोड़ दिया था, जिम्में 
जीवन की स्वाभाविफकता >ौर मानय मनो विज्ञान की राशि - राशि 
अभिव्यवित होती थी । « « « « « » जित विधा को उन्होनें 
तप किया, उतती में उन्धोनें अपने व्यावेत्तत्व की छाप छोड़ी ।" 

मात्र कहानी विधा को आधार बना कर शक मातिक प+ 
' हिन्दी गल्प माला सन्‌ ॥9।8 में वाराणत्ी ते प्रकाजिए हुआ । 
इत पत्र में जयाकर प्रताद को क्थानियाँ बनिर्याभत छ्म्र ते प्रकाशित हुआ 
करतीं थीं । हास्य लैगक गंगा प्रत्नाद वा क्राव तवा मनोौपैद्गषानिक 
कहानियों के एक प्रमुख हस्ताछर इलापन्द्र जोशी की आराम्भिक कहानियाँ 
इती मातिक पत्र में प्रकाशित होनी शैरू हुई थीं । 


हिन्दी कहानी का जन्म 'तरस्वती * के त्राथ ही सन्‌ ॥900 
में मानना उचित है । सन्‌ ।942 मे सन्‌ ॥920 के मध्य हिन्दी कहानी 
गिल्पगत विशिटता के त्ायव तराहित्य में प्रतिषिठत स्थान प्राप्त करने 


में तफ्ल हुई । साहित्य में उत्तवी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित हो गयी 


और कहानी का अत्यन्त मौलिक स्म हिन्दी ताहित्य में उमर कर 
आया और स्थापित हो गया । इतनी ढ्म अवधि में +किसी साहित्यिक 
विधा का इत्त प्रकार प्रतिष्ठित हो जाना शक अमतपूर्व बात थी । 

इसमें तंदेह नहीं गफ पहिन्‍्दी कहानी पावचात्य कहानी कनत्ा से 

भभा वित थी । पिन्‍्तु पाश्चात्य कहानी उता के अतिरिषतत प्राघीन 


णठुं क्याओं के सुदृढ़ तंत्कार ने गी धिन्दी कहानी के विकात में 


64 


महत्वपूर्ण योगदान किया । यह काएण था कि थो ड्री-ती अवधि में 
ही छिनन्‍्दी में अत्यन्त कलात्मक कह (निया की रचना हुई । 

हिन्दी कहानी में पदिविदोी युग में षी दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ 
स्थापित हुई । शक प्रवृत्ति के अलम्बरदार प्रेमचन्द थे, तो दूतरी 
प्रवृत्टित का नेतृत्व जाकिर प्रताद कर रहे थे । जीवन के कु यथा 
कै ताय आदर का कलात्मक ताम॑जत्य स्थापित करफे प्रेमचन्द ने 
दु4-दारिव्रिय से पीज्ित जन-जन के जीवन की पीड़ा की कहानी 
अनेक निक समा में कही । प्रयाद जी ने मानव मन की सूक्ष्म भावनाओं 
को अति विशिष्ट कलात्मक रूम में कहानी के माध्यम ते प्रत्तुत किया । 
इती कारण कारण प्रत्नाद जी की बाधा में मो क्ाव्यात्मकता तथा 
अलंकारिकता थी | उत्तके विपरीत प्रेम चन्द उर्दू मिप्रित, मुहावरेदार 
और ॥पयन्त तजीव गाणा में करवा तृष्टि कर रहें थे । इन दोनों हो 
प्रैष्ठ कथाकारों ने अपनी जन्‍िन्‍न कया प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करने 
वात ढहानीकारों की पॉषित ४ ड्री की थी । न्‍्तु काव्य तथा 
नादय - विधा की ओर प्रत्ताद जी मर शुकाव कै कारण उनकी 
क्या प्रवृत्त्ति तया शिल्प का अनुप्तण करने वालों की पंदित कमजोर 
पद़तीी गयी । वैप्ते भी प्रत्ताद जी के कया शिल्प पर आधारित कहानियों 
को उतनी लोकप्रियता नहीं प्राप्त हो रही थी, जितनी प्रैमचन्द के 
कथा शिल्प को । प्रेमचन्द के अनुयायी कहानीकारों को रचनाओं का 
विश्लेषण यदि जनरूचि के आधार पर किया जाये, तो उज्रेमचन्द की 


भ्रवृत्ति वाले कहटानीकारों का ही पलड़ा भारी पड़ेगा । 


९... 
आर, 
बज 


जिविदी युग में चार प्रकार के कया शिल्पों को आधार बना 
कर कहानियाँ लिखी गयी -- घना प्रधान, चरित्र प्रधान, भाव प्रधान 
और पित्र प्रधान | ध्टना - प्रधान कहानियाँ घटनाओं की शक प्रृंखला 
प्रसात करती हैं | इत्तप्रकार की अरमम्भिक कहानियाँ में अद्भुत 
तत्व की प्रधानता था, तो बाद में तामान्य मानव जीवन की रोचक 


धटनायें ही ऐसी फहानियों फी कया बिन्दु बन गयी । 


चरित्र प्रधान कहानियों में कह्टानी-विधा अपने पुरे निबार 
के ताथ कलात्मक हम में विक्वतित हुई । इन कहानियों में चरित्र की 
दृढ़ता, अत्ामान्यता तथा प्रमावोत्पादकता पूरे त्राँदर्य के त्ाथ उद्घदित 
हुई है । गुलेरी की ' उतने कहा या ', प्रेम बन्द की 'छ्ी काढी ' और 
प्रमाद की "भिखारिन * उत्कृष्ट चारिज-प्रछान कष्टा नियाँ है । ऐसी 
कहा नियोँ में किसी शक पात्र के चरित्र के कित्ती एक पक्ष का उद्घाटन 
इतने स्थावत ल्म-विधान में होता र६ा, कि तामान्य जन उनकी ओऔर 
तहज ढ़ी आकर्षित होता रहा और उनसे ज्रेरित भी होता रहा | तुदन 
भी प्रेमचन्द के समकालीन ये और हिन्दी के कया शिल्पियों मैं उनका 


नाम आदर ते लिया जाता है | 


भाव प्रधान कहानियों का पिल्पकार, कहानीकार ते अधिक 
कवि होता है । पात्रों के भावनात्मक पक्ष का उद्घाटन और उनकी 
अमिल्यंजना करने में 6 वह अपनी रचनात्मक दृष्टि का उपयोग करता 


है । राधिकारमण प्रताद सिंह की' कानों में ढंगना', प्रताद की 


५ क्ाप्रादीप ', चण्डी प्रभ्नाद दृदोष्ा की 'उन्माद" तवा राज्वर 


| 


प्रसाद सिंह की 'अन्तईनन्‍>&  इत को को उत्दृंढड और विशिष्ट 
कहानियाँ हैं । 'अन्त८न्८  व६ घहुचर्चित कहानी थी, जित पर 
प्रेमवन्‍्द तथा राजिवर प्रताद सिंह के बीच विवाद भी युल कर 
तामने आया था तंवा 'हंत' और 'मारत ' दैनिक में उत्तकी बुली चर्चा 
हुई थी | 

चित्र प्रधान क्टानेयों में गो काव्यात्मक शैली की ही 
प्रधानता दृष्टिगोचर होठदी है । इन कहानियों में कल्पना-मंडित, 
अतिरंजित बिम्णें की काव्यमय प्रत्ताति होती है । प्रत्ताद की 
'प्रतिषध्वनि", हृदोम्ा की 'योगिनी, गोविन्द बल्‍्लम पंत की 
* चमलन मुद्,ूर्त " तथा प्रेम चन्‍्द की 'कामनामानत्त' तत्कालीन हिन्दी 
की प्रतिनिधि चित्र प्रधान कहानियाँ हैं! । जीवन के वा त्तविक्ष 
चित्र-बिम्बों को आधार बना $%र कवा - स्रृष्टट करने में बेबन 
शर्मा जरा तथा चतुर तेन ज्ञाल््री उत्दृष्ट क्थाशिल्पी पे | उग्र 
तेनू ।922 में कहानी-विधा के पत्र में उतरे और रजनी तिक, 
तामाजिक समत्याओं के चित्र-बिम्बों को तैकर तुन्दर कहानियाँ की 
रचना को । 

प्विदी युग के अवतान काल में हिन्दी कहानी में अवतरित 


जैजेन्द्र कुमार ने तृक्ष्म मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को आधार बनाया | 


तन्‌ 928 में उनकी डिल और फाती* कहानी प्रकाशित हुई । भगवती 
प्रसाद बाजयेयी, विनोद शंकर व्यात, विश्वमर नाथ फिज्णा, भगवती 
प्रसाद बाजपैयी, वाचरपाति पाठक, भगवती चरण वर्मा आदि को भी 
पुग के प्रतिनिधि कहानीकारों की भ्लेणी में ही माना जायेगा । 


इस युग के अवतान काल में वर्णनात्मक, मावात्मक, त्म्भाष्णात्मक 
अथवा नाटकीय, पत्र तथा डायरी जैली में भी अनेक कहानीकारों ने 
अपनी शैखनी चलाई । के] पत्रजौली तथा डायरीनौती न तो 
लौकढप्रिय हो तकोी और न इन शैलियों को कहानी - विधा में ही 
महत्वपूर्ण स्थान श्राप्त डो तक । 

बंगला कहानियों का हिन्दी में अनुवाद भी कब हुंआ । ऐसे 
अनुवा दकों में गिरणा कुमार छोष ॥ पार्वती नन्‍्दन [ तथा बंगमहिला 
के नाम विशेष उल्नेनीय हैं | अनुवादकों ने हिन्दी कहानी ताहित्य 
की श्रीतृद्धि में मह्त्वपुर्ण योगदान किया । 

आध्ुतिक हिन्दी कहानी-विधा के जन्म, विकास और उत्कृष्ट 
स्वच्म में उसके प्रतिंब्वापन के लिए द्विवेदी युग अत्यधिक अनुकूल वातावरण 
प्रत्तुत कर सका, इत्में कोई तेदेष नहीं । इस युग के कयाकार रेप नींव 
कै पत्थर में, जिनके ठदारा स्थापित आधार-मृमि पर भविष्य की 
कहानी-जिधा के अनेक उत्बवृष्ठ स्वस्म प्रत्फुटित और विकत्तित होते हुए 
अनेक आयामों के ताथ उत्त ब_्बिन्दु तड पहुँचे वि छिन्‍्दी क्या-प्ताहित्य 


पशिचम के प्रमाव में '/कधा नी ' या 'एं: 7८ री के स्तर तक पहुँच गया । 


पनिबन्ध विधा :६- 


कर आवक काका पांव. यदि. पका. साहांमः. पाणान.. सलाह. धुडआा।.. शक्ल 


खा दया सा सकजाजत वात कृत. भाभन..वीवाक.. जाग वा सका थक 


अधुनिक निबन्ध वर्ःुत: हिन्दी में शक नई विधा के सम में 
स्थापित है । प्राचीन भारतीय वाह मय में निबन्ध कीं भी दिखाई 
नहीं देता । यह शक ऐ/६॥ सक सत्य है के आधुनिक निबन्ध पहली बार 
भारतेन्दु युग में ताहित्याकाश में प्रकट हुप । तब्त बड़ा तंब्य तो यह है 
कि »ध्ेनिक हिन्दी निबन्ध न्यूनाधिक मात्रा में परिचमी देशों को 
निबन्ध विधा से प्रभावित है । पश्चिमी ताहित्य में आधुनिक निबन्धों 
के जन्मदाता फ्रात्तीती त्राहित्यकार माइकल डी मॉन्‍्टैन को माना जाता 
है, जिनका समय सन्‌ ॥553 ते 4592 तक था । किन] हिन्दी ताहित्य 
में आधुनिक निबन्ध-विधा 9ग्रेजी त्ाहित्य के माध्यम ते €ो आयी । 
परिचम की निबनन्‍्ध विधा एक तम्बी यात्रा तय. करने के बाद उत्बृष्टता के 
इत मुक्षाम पर पहुँची थी । इतकै स्वस्म ने हिन्द्री ताहित्यतर्तकों को 
भपनी ओर पछली बार भारतेन्दु युग में आकर्षित किया । इत हम में 
हिन्दी निबन्ध ताहित्य बहुत-5ुछ 9ग्ैजी ताहित्य का #णी है । 
भारतेन्दु युग में प्रथमत: ऐसे निबन्ध पण्णिे गये, पजन्हे उत्दृष्ट तथा 
भाधुनिक पनिबन्ध ६ था तकता हैं। भारतेन्दु युग में दो निबन्ध के 
त्वस्म,, तत्व , उद्देपय तथा आकर्षण भे इत विधा की ओर ताहित्य- 


परेकों को आकर्षित किया । पकिन्तु यह भी शक महत्वपूर्ण तथ्य हैं, 


6 आधुनिक हिन्दी निबन्धकारों ने 3ग्ेजी निबन्ध का अन्धानुकरण नहों 


न्‍सिनननअकलकमन, 


किया । उस पर अपनी संस्कृत्ति का स्म-रंग चढ़ा कर निबन्धकारों ने 
उत्कृष्ट द्िन्दी निबन्धों की रवना की और इत पिधा पर भारतीयता 


की गहरी छाप अऑकित ॥कर दी | 


'निबन्ध विधा के जन्मदाता माइकल डी मॉन्‍्ठेन का पहला 
निबन्ध 'श्ते" सन्‌ 850 ई0 में प्रकाशित हुआ था | उन्होनें मानव 
जीवन की तहज तमत्पाओं को लैकर मुन्दर निबन्धों की रचना की और 
तरल, पुबोध, वैयायितक तथा तरंगमयी भाषा - शैली में जैसे तनिबन्ध 
लिछे, जिनमें उनके व्यावित्तत्व का पूर्ण प्रा।बिम्ब था । उनके निबन्धों' 
मैं य८ बात पुष्ट होती है, पक निबन्ध में त्मुत्ि-विनों, ३७९णों 
तथा क्यात्मक डॉप्तवृत्तों को प्रधानता रध्तपे है ।" और इन्हों 


तत्वों ते उत्तम रक्न-रंजक्ता और रोचकता की ता८्८ छोपी है । 





शक. इसंफायामसपकएकरक सदी उाा८०मयाधपक+ चइाा659- कप चुततकार सावातन+ नथ४:२०दएल्ााव०- उलका अयुशउक- तसाइ + साफ +पताराप्नयन स्वाहा हतपदात ताक परकाथा0 परकिकाक :ममपफ्रमडतएाका अर ा2७- धक>भार सेपकाक,.वीकयहाउ+ 'तपायाहर कहता इस पक्का "नदलमा३6 पधजपराक' मामपटक हिशक्रजट॥-आ5%:29स22% "ककरानं)याामक 
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अग्रणी के 'एत" शब्दकी उत्पत्ति वात्तव में फ्रांतीती भाषा के 'शताई' 
बाब्द से हुई है, जितका अर्थ है प्रयत्न । 'एत' को हिन्दी में निबन्ध 
नाम दिया गया, जित्तका सकतार्थ है त्गठ०न अथवा तारतम्य । 

इस सन्दर्श भें यह तथ्य उल्लैसनीय है, कि लैडक और पाठक के मध्य 
सब 89०2॥, सरल और सुगम पेतु निबन्ध है | गनिबन्ध एक उज्जवल 
दर्पण के समान है, जिसमें शक का त्वयं 3पना यवार्य |ंबम्ब बन कर 
उमरता है । नाककार पाजों पे पीछे पा ता यत्तर्यक दोता 
है । वह अपना कंब्य पाजों के मुझ ते हो. कहलाता है । नतीज्तन 
इतकी भाषा - रैली भी पात्रों ऐ भनुस्म होती ६ । उत्त भाजा-रैती 
के गुण-दोघ स्वभावतः और तहज सर में पात्रों के ६ तर मे जाते 
हैं। कहानी और उपन्यात्त में कयाकार गुप्त ह्म ते उपने विचारों 
तथा अपनी भावनाओं वो कया हर्म के माध्यम मे आमिव्यवत करता है । 
किन्तु निबन्ध तो वह ताहित्य विधा है, जितमें निबन्धकार जो कुछ 
कहता है, त्वयं कहता है । उत्का क्थ्य, उत्तकी भाषा, उप्तवी शैली 
उत्तका विष्॑य-निर्मण, तब बुछठ उत्त निबन्धक्ार का ही होता है । 
निबन्ध तो रेत तीधे सतपा८ हरियाले मैदान की तरह है, जहाँ वह 
अपने ऑत्तित्व को छिपाना भी चाहे तो उत्ते ६री दूब के सिवा 
छिपने के जलिये कुछ नह गमणेगा | अत3 निबन्धकार तीये अपने प्राठढ 
मै मुबातिब होता है | इतका अपना नियीपन चिबन्ध के माध्यम से 


पाठक के समक्ष अपमेण्याकित पाता है । फिन्‍तु इसके साथ ८छी निबन्धकार 


अन्य ताहित्य विधाओं की अपेक्षा अधिक स्वचछून्द होता है | उप 
विषय चयन तथा विवेचन की पूरी त्वतन्त्रता होती है, कहीं 
कोई बन्धन नद्टों, कहीं कोई सीमा नहीं । किन्तु स्थान संकोच 
की तीमा होती है | निषन्ध में आत्मीयता, ह धवता, ताम॑जत्य, 
तौष्ठव, तजीवता, गम्मीरता तथा प्रभावोत्पादकता की अक्षा 
निःसंदेह की जाती है | निबन्धों में वाबय विन्यात्त भी इतना 
तंष्लिट, पुगठ5त, संतुलित तथा तंपक्षिप्त हौना आवश्यक है, कि 
पाठक को निबन्ध पढूना श्रमताएंय न प्रतीत हो । कुछ निबन्धकार तो 
हास्य-वठ्यंग्य तवा विनोद की योजना भी निबन्ध के लिए आवप्गयकष 
मानते हैं । पं० बालकृष्ण भ्ह जैसे विद्वान ने तो हास्य को लेख का 
जीवन ही माना था ।* 

डॉ राम रतन मटनागर ने यहाँ तक कह डाला है, कि 
" प्रष्ठ निबन्धकार, परष्ठ आमिनता की तर६ अनेक आावों और रप्तों 
कै कुशल चित्र-कर्ता होते हैं |" 

विद्वानों ने |नबन्ध को गध त्ाहित्य की तर्वाधिक खादत 
विधा माना है | आचार्य रामचन्द्र शपत ने इत संदर्भ भें लिखा है, कि 
” यदि गद्य कवियों या तैछेढ्ों की कत्तौटी है तो निबन्ध गद्य की 


कतौटपग है |"? 


'साएु+पाहाक पाक परधकराक्ा+ पाकनकयाशकमकाक, जा ७७॥्७ण७ंआआ ८ लक ॥ ७७४७७७७४७०७७४०७४७७४/७/७/०७७४०७०७७७०४०७ जा जा  अ  ॥ज  इअ ा थहफ सका शकका पाए सलतलकासाजापत रा१40 मदलमाहलउक 
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अंठाजी 'एतते ' के अनुकरण के सम में हिन्दी ताहित्य में ननिबन्ध 


विधा का आरम्म ।/वां शताब्दी के प्रयम चरण में हुआ था । यह वह 
समय था, जब सन्‌ ।826 में हिन्दी का प्रथम पत्र" उदन्त मार्हण्ड' 

पं0० जुगल किशोर सुद्भत के तम्पादन में प्रकाशित हुआ, और उत्तके बाद 
अनेक पत्र-पत्रिकाययें हिन्दी में प्रकाशित होने लगीं । यह हिन्दी 
निबन्ध का वैप्राव ही या, क्न्‍तु वा बहुत महत्वपूर्ण | जहाँ तक 

9 छुनिक हिन्दी निबन्ध का प्रान है, उत्तका आरम्भ भारतेन्दु युग 

में हुआ, जब भारतेन्दु ने तामयिक विषयों तथा तमत्याओं पर अपने 
विदा रो को मुद्धित सम देने के गतप' हशिचन्द्र मैगजीन का प्रकाशन 
आरम्भ किया । इती पाजका मे तर्पप्रथम 4६&न्‍दी निबन्ध का गुक्त- 
गम्भीर विवेचन ते सम्पन्न यथार्थ प्रकट हुं । । दत्त युग के प्रमुख 
निबन्धकार एक तो भारतैन्दु ह रिश्चन्द्र स्वयं ही थे । उनके अतिरिवत 
बालकृष्ण भट्ट, प्रताप नारायण मिश्र, बदरी नारायण चौध॑री 

' प्रैम घन", राधा चरण गोस्वामी, अगम्बिका दत्त व्याप्त जैसे साहित्य- 
पर्जकों ने अपनी लेखनी ते हि नदी हि प॑ को तम्पन्न बनाया । 
भारतेन्दु युग के ननिबन्धकारों को अपने लेखन में काफी तफ्लता भी 
मित्री । यह बात अलग है, कि बड़ी बोली निबन्ध का उत्कृष्टतश 


स्वत्म ब्विविदी युग में ही तामने आया । 


भाचार्य महावीर प्रत्ाद एविदी द्वारा 'तरत्वती * का 


प्रम्पादन स्वीकार किया जाना हिन्दी साहित्य फे लिए एक अति 


विशिष्ट घटना थी । ्विदी जी के गुरूगम्भीर निर्देशन तथा प्रभाव 
के कारण साहित्य की अन्‍य विधाओं की तरह ६ निबन्ध में भी ए॥ 
नये युग का सृनपात हुआ । भावों की स्वछन्द आब्दकऊ़ीड़ा तथा 
उपग्यन्परिध्या त का स्थान गुरूगम्भीर चिंतन तथा आमभर्व्याक्त ने ग़हण 
कर लिया । यह ब्वविदी जी की सन्न-क्ला का घग परिणाम था कि 
उत्कूटट ताहित्य-तजकी को हो नहा, शापत पाठकों की हंछ्या में 
भी उत्लेसनीय वृद्धि हुई । प्रौद्द भाणा- शैली तथा गम्भीर चिन्तन 

मैं औत-पग्रोत विविध विषयक निबन्धे लिछे गये और उन्हें तम॥दार 
शिक्षित पाठक भी मिले । पविदी जी ने ज्ञान राजि के त॑थित कोषा 
को ही वात्तविक ताहित्ण माना था । और निबन्धों के माध्यम ते 
इस कोश की पूर्ति तथा अगवा हुई । पिवेदी जी ने हिन्दी में 
पहली बार निबन्ध को निबन्धता प्रदान की । उन्हीं के प्रभा मण्डल 
में अनेक उत्कृष्ट निषन्धकारों का प्रादुर्भाव हुआ | थ्विंदी जी स्वयं 
शढ़ प्रेष्ठ निबन्‍न्धकार ने । बालमुक्षुन्द गुप्त, पं0 माधव प्रत्ताद, 
पन्द्रधर शर्मा गुनेरी, पं गोपिन्द नारायण भिन्न, राम अवतार श्ञर्मा, 
अध्यापक पूर्ण प्तिंह, पदुम तत्तिट कर्मा, मिश्राबन्धू, बाब श्याम तुन्दर दात, 
आधयार्य राम उन्‍्द्र शुपठ, चण्डीप्रसाद दृपपेश, माउन बाल चतुर्वेदी, 
बाड्ू गुलाब राय, पदुम लाल पुनना लाल छछ्ती जैसे अनेक विशि६८ 
निबन्धका रों ने ऐसे निबन्ध ताहित्य का तृजन किया, जिससे मिबन्ध 


विधा गौरवानन्वित हुई, उत्तका स्वस्म तजा-तैँवरा । 


प्र 


आचार्य महापीर प्रताद दिदी में थिधिध पिषयों पर जो 
निबन्ध लिछे, उन्हें विष्वयानुत्तार पाँव वर्गों में रखा जा तकता है--- 
ताहित्यिक निबन्ध, जीवनियाँ, अविष्कार तथा घिन्ञान आधारित 
निबन्ध, पुरापत्व तथा इतिहातपरक पनिबन्ध तथा आपइचर्य और 
कुतृहलव/क निबन्ध | अधिकाशंत: थ्विंदी णी ने परिचयात्मक तथा 
आलोचना त्मक निबन्धों की रचना की । उनमें आत्मठ्यंजना का तत्व 
तो नगण्य है । न्‍तु जब वे आड़रोग मे गरकर अनुचित कार्यों अक्वा 
लैखनो' के प्रतिकार के लिए >पनी लैसनी चलाते हैं, तो प्रवर व्यंग्य 
कै त्म में उनके मन- मात्तिष्क की आन्‍्तारिक भावनायें पूरी तीव्रता 
प्राय प्रव्ट होने लगतीं हैं तथा उनकी न्‍यायनिष्० भावना परे लेखन 
पर प्रातिषिाम्षित हो उठती है । 'म्यनित्तापितटी कै कारनामें ' जीर्धक 
निबन्धे में उनकी व्यंग्य शैशी का प्रर रा दृष्प्गोचर होता है । 
दूतरी ओर '्रभा।', »त्मानपेदन ', * लद्ापरायें ', "यनकत्य दण्ड", 
पैसे निबन्धों में उत्कृष्ट व्याक्तत्व व्यंजना के दर्न होते हैं । 

बालमुकुन्द गप्त की लैठेनी निर्मीक और व्यंग्यवाण छो इूंने 
में स्छिहस्त थी । हिन्दी ताहिंत्य में उनके "शिप गम्मू भे गप्त जी 
को प्रतिद्धि भी सब दी । 'भारा मित्र ' में तन्‌ ॥90५-5 में प्रकामित 
गुप्त जी के चचिटठे तत्कालीन ब्रिटिश कवर्नर जनरल ल 8 कर्मन को 
तम्बोधित करते हुए उन पर ण्डर हट बाण छो जे थे । लॉर्ड कर्षन की 
भारत-विरोधी नीतियों तथा कार्रवाइयों पर गुप्त जी अपने चित्ठों 
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के माध्यम ते तोखी, ओजपूर्ण, व्यग्यात्मक शैली में चुभते हुए प्रहार करे 
थे । यह उनकी निर्मीक राष्ट्रीयता तया तत्कालीन राजनैतिक धारा 
के प्राति उनकी बनिषछा का भी प्रतीक था । गुप्तजी ने चित्ठों के 
अतारिवत तत्कालोन ताहद्प्य तथा राजनैतिक और राष्ट्रीय मह्त्व 

के विषयों पर भी बड़ी निर्मीकता ते अपनी लैसनी चलायी । प्रफैष 

में कह तकते हैं, कि गुप्त जी की गछ४ गैली तीखी, चु०ीली, चुत्त, 


ठ्यावहा रिक, प्रवाहपूर्ण, तजीव और तर्वजनन्ग्राह्यय वी । 


तन्‌ ।900 में बाब देंवकी नंदन क्त्री के सहयोग ते माधों 
प्रमाद मित्र ने 'तर्दान " शीर्षक मासिक पेज का प्रकाशन किया था । 
यह पत्र चला तो केवल दो वर्ष चार माह, किन्तु इसमें प्रकाशित 
दुर्लभ निबन्ध हिन्दी निबन्ध विधा पर अपनी छाप छोड़ गये । 
प्राज॑ंल, पुष्ठ, तथा पारिमार्णित भाषा में मिन्नजी ने ताठ ते अधिक 
पी डित्पपुर्ण ननिबन्ध ततिझे । इनमें अधिकांग तो जीवनियां हैं । किन्तु 
भ्रीपंचमी *, "होली ', 'रामलीला ', 'व्यातपुजा ", 'नवी नवषों त्सव ', 


है ..# 


कुभपर्द ', श्रावण के त्यौहार" तथा * विजयदशमी ' जैसे पर्वों और 
त्योहारों पर भी उन्होनें रेसे प्रौद्ध निबन्‍्ध लिए, फिनमें तुन्दर 

चित्रात्मकता है, पर्वो के रंजक रंग-ए्म हैं । तात तीर्च यात्राओं पर 
भी मित्र जी ने तुन्दर निबन्ध पिखे । उनका ' तब मिल्टो दो गया 
निबन्ध भाषा त्मक शैली में तिजि उत्वृ७८ रचना है | तात॑ वीर्य 


यात्राओं पर उनके प्रमायुत्तान्तों वाते निबन्ध वित्राप्मक हैं, 


तजीव हैं, रोचक और आत्मड्यंजक हैं । यध्षपि मिश्र जी ने समाज 
पुणार जैसे विषयों पर भी अपनी लैखनी चलायी, किन्तु सौजपूर्ण, 
पृवनापरक तातहहियक यनबन्धों ने णी उन्हें रे झ्याति और 
प्रतिष्ठा दिलाई | उनके इत कोटि के निबन्ध * पुष्पांजलि * में 
तंगहीत हैं । 

चन्द्रणर शर्मा गुलेरी वैशे तो अपनी कैवल शक कहानी 
' उतने कहा था" के बल बुते दिन्दी ताहित्य में अमर हैं, किन्तु 
निबन्ध विधा में भी उनका अन्यतम्‌ स्थान है । गुलेरी जी के 
निबन्धों में उनके पाॉयडव की छाप के ताव-ताथ मार्मिक व्यंग्य 
तथा व्यक्तित्व का आकर्षण है | वे पुरातत्व के विद्वान थे ओर 
उनकी विद्वता उनके निबन्धों में भी दृष्टिगोचर होती है । उनकी 
निबन्धीय भाषा प्रौढ़, परिमार्णित तथा विधष्ययानुकृल है । 'कहुआ 
धर्म ' और * मारेति भोहिं कुठांथ गुतेरी जी के बहुंचर्चित तथा 
बहु प्रशातित निबन्ध है । 

पं० गोविन्द नारायण मिश्र प्िविदी युग के ऐसे निबन्धकार 
हैं, जिनकी गध्य शैली आचार्य छिविदी द्वारा पो्ित आदर्श गैली के 
विपरीत है । मिश्न जी धिन्‍्दी में तंस्कृत की गौणी शैली के एक 
मात्र प्रतिनिधि हैं । अपने लैखन में वे हूँढ़- ढूँढ कर ठेठ संल्कृत शब्दों 
को जैसे आमंजित करते हैं | कादम्बरीकार बालम्ट्ट जैसी दीर्घ 


तामातिक संस्कृत पद-रचना ते उन्हें पिीष् प्रेम प्रतीत होता है । 
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बीव-बीच में जब वे अपभओँग शब्दों तथा ब्रजमाषा का प्रयौग करते हैं 
तो उनकी भाघा में ऐसा अटकाव उत्पन्न हो जाता है जो बहुत 
»पधिक छटकता है । इतके बावजुद उनके लैसन में काव्योचित प्रवाह, 
लय तथा मार्मिकता है । वे अर्य की भूल-भया अवश्य रचतै हैं, 
पकन्तु उसमें मटकता पाठक उनके भावार्थ को न तम$ कर भी उनकी 


शैली की रप्तपूर्ण ध्वनि ते मोहित होता रहता है । 


पं७० गोविन्द नारायण अर तंल्कृत गनि६5७, तत्तम प्रधान, 
समाप्त बहुला दोर्घ वाषब्य विन्यात्पर्ण तथा पांडित्यपूर्ण ग७ गैली के 
लिए तदैव स्मरणीय रहेंगे । किन्तु द्रविड़ प्राणायाम कराने वाली 
उनकी भाषा शैली का अनुकरण द्विवेदी युग ने कित्ती भी ताहित्यतर्जक 
मे नहीं किया।इतने मात्र से ही मिम्र जी की गद्य शैली की ग्राहयता 
पर शक विराट प्रान चिन्ह अंकित हो जाता है । 

पद्विदी युग के शक अन्य निबन्धकार पं० रामावतार ज्ञ्मा 
का संल्कृत - प्रेम भी उल्लेबनीय है | वे तंस्कृत के अक्षप कोश को ही 

हन्दी के लिये सर्वोपयुकत मानते ने । उन्होनें तो 9)़ेजी १ विश 

बब्दा का भो संस्कृत परिमार्णित गुट १९ण करने का प्रयातत किया । 
और-तो-और उन्होनें प्रचणित नामों तथा शब्दों का भी मंत्कृत- 
परिष्कार किया, जैसे गगिलहरी के जलिए "चिह्षुरातुर " । देश तथा विदेश 
हे प्रचलित नामों का संल्कृतकरण करके उन्होनें शक नई तंस्वृतनि८ ० 
गैली का सृत्रपात किया था । यह बात मध्त्यपूर्ण है फि शर्मा जी के 


निबन्धीं में देशज्रैम की अज्स पारा प्रवाहित होती दिखाई पह्ी है । 
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प० रामाठदतार शर्मा स्वभा5 से सुधारवदी तथा देशप्रेम की भावना के 
पोषक थे । त्रत: ऐसे विषयों पर लिखते समय उन्होंने सिद्धहस्त व्य॑ग्यकार 
की तरह बड़ी कशनता से अत्यन्त तीखे और गम्भीर व्यग्यवाण छौडे । 
ऐसे नेखन में उन्होंने कटाक्ष प्रश्नोत्तर तथा व्यावहारिक शब्दों का भी 
प्रयोग किया । किन्तु गम्भीर तथा कीठन विषयों पर लिखते समय उनकी 
व्याख्यात्नक शैज्नी अतिगम्भीर हो जाती है और संस्कृत के तत्सम शब्दों 


का प्रयोग गउपेक्षाकृत बढ जाता है । 
सरदार पूर्ण 'संह 'वेदी युगीन निनत्रन्ध शैली के एक श्रेष्ठ 


हस्ताकर हैं । यही कारण था कि केवन छा निबन्ध लिख कर उन्होंने 


आलोचको का ध्यान अपनी और जआकृष्ट कर लिया था | नीतक तथा 
तामाजिक विषयो' पर जिसे उतने निबन्ध परशिचम की ज्बन्धीय कसौटी 


पर पूरी तरह खरे उतरते है! । उनके निबन्धों को किसी विशिष्ट ननिबन्ध 


रैली के अन्तर्गत नहीं! रखा जा सकता । किन्‍्तु उनके जगभझा सभी निनबन्धों 
नें भावात्मक विचारों' का तानानबाना है । उनके निनबन्धों' में गद्यकाव्य 
जैसी रसात्मकता है । उनकी सहृदयता प्रेरक शीक्‍त के रूप मेँ उनके संपूर्ण 


नेसन में प्रताहित होती है । ते अपने पाठक के समक्ष अपने हुदय की 


गहराइयो तक को उजागर कर देते हैं । इसमें न उन्हें कोई संकोच है और 


न कोई दुराक-ज्याठ । पर्ण जी के ल्वाधिक प्रीसद्ध जनिजन्ध हैं “आवरण 
की सभ्यता', सच्ची वीरता', मजदूरी और प्रेम , पठित्रता' तथा 


कन्यादवन' । 
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आचार्य रामचन्द्र गुक्न इस युग के युग प्रवर्त्क निजबन्धकार थे । 
उन्‍होंने हिन्दी में श्रेष्ठ मनोवेज्ञानेतिक निबन्धों की परम्परा आरम्भ की । 
उनके मनोवैज्ञानिक ननिबन्ध सन्त ।9।2 से ।9।9 डे जीच 'नागरी प्रवारिणी 
पत्रिका' मेँ प्रकारित हुए । व्यीक्तत्व व्य॑ज़ निबन्धों में प्राय: वर्ण्य 
न्वषय उपेक्षित हो जाता है । आतार्य शुक्त्र ने अपनी लेखनी को इस 
ऊ्मजौरी से मुक्त रखा । उन्होंने ने भय ओर क्रोध ', 'ई््या' / थणा , 
'तुत्साह ' , 'श्रद्धा-भीक्त ', 'करूणा' तथा नोभ तौर प्रीति जैसे मनोवैज्ञानिक 
लनिब्रन्ध लिसे, जिन्हें लोकीप्रयता और प्रसिद्वीभी प्राप्त हुई । यघ्यीप 
बअवचार्य शुक्तर साहित्यालो कक के रूप में अधिक प्रीत्िण्ठित हैं, किन्तु उनका 
टनिबन्धकार का रूप भी कम प्रीतष्ठदित नहीं माना जा सकता । 

बरहमा, तििष्णु, महेश जैसी मिश्रबन्धुओं को ज़िमू्ति ने समाषण तथा 
नाटकीयता प्रधान शैली में ज्िबन्ध रचे । अपनी अगमिव्यीब्त को प्रभावपूर्ण 
तथा कथन को सशक्त बनाने के जिए वे बीक्‍-बीच मेँ प्रश्त करते हैं । और 
एक ही तथ्य पर बल देने के जिए अनेक वाक्‍्यो' को जोडू-जौड़ कर प्रस्तुत 
फरते समय वे भाषाणकऊर्ता जैसे बन जाते हैं । उनके निबन्धों की शैली विवेच 4 
नात्मक है, जिसमें भाषागत गाम्मीर्य तथा प्रौदता है । भाषा क्रो द चिशुद्धत] 
एर भी उनका विशेष आगह है । शैली में प्रौदता लाते के लिए वे समयोतक्तित 
ऐीतिहपीस्क , पौराणिक कथाओं, आखस्यायिाजों, उीक्‍्तयाोँ, उदरणों तथा 
पतो' का मिश्रण अपने निबन्ध में करते हैं । अपने कथन की पुष््टि के लिए 
वे उदाहरण भी प्रस्तुत ऊरते हैं | ठर्णनातत्मक ननिबन्धों में ममिश्रबन्धुओं की 


भाषा सौम्य तथा शान्त हो जाती है तथा वाक्यसरल, सुबोध ओर ल्खु 


दो जाते हैं | मिथवन्धुतों की इस ज़िमूते में 0 गणेश जिहारी |ममश्र, 
प0 श्याम जिहारी मिश्र तथा प॑0 रफ़देव जिहारी मिश्र सीम्मीलत थे । 
यद्यीप मिमश्रत्रन्धु ने हिन्दी साहित्य का प्रथम डीतहास 'िम्रबन्धु विनोद ' 
नलेसकरा हिन्दी क्रो झीतहास विशभ्वाजन तथा उनऊ्रे नागक्तण का उपहार 
दिया था, किन्तु साहित्य के इीहहास लेखक तथा आलोक्क के रूपए उन्हें 
चहत अधिक प्रीतष्ठा नहीं मिली । उनकी प्रीतष्णा विशेष रूप से समाज- 
सुधार विज्यक्र तथा खोजपूर्ण और सूचनापरक साहहित्यक निनबन्धों के कारण 
त्रधिक है । 

पं0 जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी हास्य तथा विनौदपूर्ण निबन्धों के 
लिए इतने विख्यात हैं, कि उन्हें हास्य गति तक ऊहा गया है । उनकी 
शैलो में हुदय की पीड़ा का आन्‍न्दोजन है । उनकी हास्य गैनी में सौम्यता 
भी है गौर वक्‍्तृत्व कला की सजीवता भी । 'ब की बहार , पिपिक्वर पूजा 
'अनुप्रास का अच्चेफा ', 'हिन्दी लिंग विदयार' उनके कुछ विशिष्ट जिबन्ध हैं । 
शब्द प्रहण करने में उनमें हठधर्मी जिलकुल नहों थी । वे स्ठय॑ँ लिखते हैं - 
".«« मुसकिराना छोड़ सदा ईसत्‌ हास्य ठीक नहीं! । डकार लेने में जो 
प्रजा है वह उदगार में नहीं" । काली - कडूटी में जो अानन्द है वह कृष्ण 
कनेवरा में नहीं । यही हाल्न जम्हाई और जूमन का है । *** अरबी, 
फारसी , औजी ब्रदिदि भाजाणों के जो शब्द हिन्दी में घुन मिल गये हैं 


उन्हें निकल देना हिन्दी का अँक्छेदन करता है ।" 


।- अध्यक्षीय भाका, हिन्दी लाहित्य सम्मेलन का ।2वाँ अधिठेशन, 
ननिबन्ध _मिचय, पृ0 ॥64-65 पर उद्धृत । 
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बाबू श्याम सुन्दर दास मूलतः आजोचक थे । कितु उन्होंने 
खिविध वविषयों पर उत्कृष्ट नििबन्धों की रचना की और हिन्दी साहित्य 
मेँ एक श्रेष्ठ निबन्धकार के रूप में प्रीतीष्ठत हुए । हिन्दी साहित्य-क्षे्र 
मेँ उन्होने एक जनवरी सत् 900 को सरवती ' के सम्पादन का भार 
संयुक्त रूप से ग्रहण करने के साथ पदापर्ण किया था । किन्तु सम्पादक के 
रूप में भी उन्हें वह विशिष्ट स्थान नहों प्राप्त हुआ जो निबन्धकार के 
रूप में । वे निर्भमीक और स्पष्टवादी थे और साहित्य सर्जक के हूप में उनका 
व्यीक्तत्व एक गंभीर जनिबन्धकार के रूप में प्रीतीष्ठित है । उन्होंने सीधी - 
सादी, तथ्य प्रधान और प्रज्ञात्मम शैली को अपनाया । आवार्य महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने “जिस सामान्‍य हिन्दी शैली का प्रवर्त्तनन किया था, उसी 
शैली का प्रौद एवं विरीीसत रूप बाबू साहब की इस विवेचनात्मक शैली में 
उपजब्ध होता है ।" बाबू श्याम सुन्दर दास ने जक-व्यावहारिक भाषा 
क्रो न अपनाकर विशुद्ध साहहीत्यक हिन्दी को अपनाया । उन्होंने भारतीय| 
साहित्य की विशेफ्तायें समाज और साहित्य ', कर्त्तव्य और सभ्यता , 
“रासो शब्उ ', 'हमारी भाषा' , 'तुलसीदास ' , 'सूरदास-कला का विवैचन , 
'नागरी अक्षर', तथा 'हिन्दी भाषा' जैसे गम्भीर विंवेचनात्मक निबन्धों की 
रचना की । बाबू श्याम सुन्दर दास हिन्दी गद्च-निर्माता तथा यशस्वो 
रैलीकार के रूप में मान्य हैं । 


धाक जाना वन गाय पालक पाक अन्‍य पालबाके अयापा॥, फराजक-पामाहक अदाओं आया ्मवाक अलावा वाया, ैलाशक-यााक. धाधाक परमंक मादक शा आदिमिला पदक आता पाक आजा अम्मा वश पाक माय सामके ्गयर मादक काना आमाक आन: आम भााक आधा अं अकायाकभक्ा भा आधाए' फाकाक आाकक पेय पायतााः- अध्यापक. मरा नधलक- सकल, 


डा0 रमम रतन भटनागर, हिन्दी गद्य, पृ० 20। * 


पद्रवेदी युग में गणेश शंकर विद्यार्थी, मनन्‍नन द्विवेदी, यशोदा न॑दन 
असौरी , केशव प्रसाद सिंह आदि अन्‍य निबन्धकारों ने भी अपनी विशिष्ट 
रचना रैली तथा साहितीत्यक प्रीतभा से आलोचकों का ध्यान आकुष्ट किया । 
जह ” तक ननिबन्ध साहित्य का प्रश्न है, (द्विवेदी युग की उपलीब्धया नकय 
नहीं हैं । वर्णनात्मक, भावात्मक, विवरणात्मक, जिचारात्मक, कथात्मक 
शोधपरक अदिदि अनेकानेक शैलियों में इस युग में 'निबन्ध लिखे गये । द्विवेदी 
युग का ही यह प्रभाव था, कि द्विवेदी युग के ऑन्तिम चरण में तथा उसके 
बाद भी ग्रेष्ठ आत्म व्यंजक ननिबन्ध लिखे गये । 

द्विवेदी युग में सामाजिक, साॉस्कीतक तथा राष्ट्रीय चेतना की 
दृष्टि से अनेक +निबन्ध लिखे गये, जिनका कम महत्व नहीं है । समाज की 
हीनावस्था, आर्थिक विषमता, धार्मिक पतन तथा राष्ट्रीय समस्याजों की 
पृष्ठभूम में भी जनिबन्ध-विधा में महत्वपूर्ण कार्य हुआ, जिसका प्रभाव 
भविष्य के साहित्य तथा विशभिन्‍न विधाओं पर भी स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होता हे । 


आलोचना 


अब मय पाानहं) भाव आया गाया अंक 


ब्रगलोवना को साहित्य विधाके रूप में निरीपत करना तर्क संगत 
नहीं! प्रतीत होता । विधायें तो वस्तुत: सर्जनात्मक साहित्य का ही वर्ग 
ननि्धारिण है । समालोचना चूंकि सर्जनात्मक साहित्य नहीं है, अत; उसे 
साहित्य विधा मानना उीचत नहीं प्रतीत होता । किन्तु स्वय॑ सर्जनात्मक 
साहि त्य के "लिए आलोचना अपरिहार्य है । आलोचना ही तो सर्जनात्मक 
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साहित्य का मूल्यांकन है । और वही साहित्य की वितिन्‍न विधाओं' 
की नई दृष्ष्टि देती है और दिशा निर्देश तथा मार्ग-दर्शन कराती है | इस 
दृष्ष्टि से आलोवना का महत्व सर्जनात्मक साहित्य से कदगपि कम नहीं' है । 
इसके बावजूद यह मानना पड़ेगा, कि प्रथम स्थान सर्जनात्मक साहित्य का 
ही है क्योंकि वही नहीं होगा तो आलोचना होगी किसकी ९ 
वास्तविकता यह हे कि हिन्दी आलोचना का गम्भीर तथा 
तातित्विक रूप आचार्य द्विवेदी के युग में नहीं उभर सका था | किन्तु 
आलोचना ने इसी युग में साहित्य में अपनी अनिवार्य पहचान बना ली 
थी । लक्षण ग्रन्थों की परम्परा वाली शास्त्रीय आलोचना, तुलनात्मक 
आलोचना, अनुसंधान परक आलोचना, परररिक्‍्यात्मक आलोचना तथा 
व्याख्यात्मम आलोचना' जैसे आलोचना के पाँच रूप दिद्रवेदी युग में प्रीत - 
फीलत हुए । लक्षण ग्रन्थों की प्रमुष रीतिकालीन परम्परा द्विवेदी युग में 
भी देखने को मिल जाती है। जान्ताथ प्रसाद भानु ने इसी परम्परा में 
सन्‌ ।9॥0 में 'काव्यप्रभावर ' तथा ।१9।7 में छंद सारावली ' ग्रन्थ का प्रणयन 
किया । सन्त ॥9।6 में लाला भगवानदीन द्वारा प्रस्तुत अलंकार म॑यूषा' 
में भी इसी परम्परा का पालन किया गया । इन दोनों ही आलोक्तों 
की इन कृतियों' को रूम दृष्ष्टि से देखने पर प्रतीत होता है, कि इनका 
ध्यान उग्रेजी पढे लिये पाठकों की ओर विशेष रूप से था । भानु जी ने 
तो भूमिका ही अग्रेजी में लिखी तथा हिन्दी के पारिभाकिक शब्दों के 
अग्जी पर्याय भी प्रस्तुत किये भगवान दीन जी ने हिन्दी अल॑कारों के 
समकक्ष फारसी , अरबी ओर उग्रेजी अलंकारों को भी अपने ग्रंथ में प्रस्तुत 
किया । 


टद्ववेदी युगीन आज्ोचना का एक प्रमुख आयाम तुलनात्मक मृल्याकन 
के हप में भी दृष्टिगोचर होता है । इसका समारम्भ पदुमसिंह शर्मा ने 
सन्‌ ।907 में जिडिहारी तथा सादी साहित्य के तुलनात्मक अध्ययन के साथ 
किया । यही नहीं, सत््‌ ।908 से ।9।2 तक वे 'सरस्वती ' में सैस्कृत तथा 
हिन्दी कीवता के जिम्ब-प्रीतीबम्ब का परीक्षण, अन्वेषणा करते रहे । सन्र॒ 
।9।0 मेँ प्रकाशित ममश्रबन्धु के हिन्दी नवरत्न' ने तो तुलनात्मम आलेाचना 
को ऐसा आयाम दिया, कि तुलनात्मक आलोचना' हिन्दी में सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण और लोकीप्रयथ बन गयी । लाला भगवानदीन और दृष्ण बिहारी 
जमिश्र ने देव तथा बिहारी का तुलनात्मक अध्ययन करने के साथ ही एक को 
दूसरे से बड़ा करने का भी प्रयास किया । अनुसंधान परक आलोचना' को 
हिन्दी मैं'नागरी प्रवारिणी पत्रिका' ने जन्म दिया | सत्रु ॥9॥3 में 
प्रकाशित 'मिश्रबन्धु विनोद ' में भी अनुसंधापनरक आलोचना ही हाथी है । 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका' से संबीधत श्याम सुन्दर दास, राधादृष्ण दास, 
जगन्नाथ॑ दास रत्नाकर तथा प्रभाकर द्विवेदी ने भी अनुसंधानपरकपरक 
अलोचना को ही सर्वाधिक महत्व दिया तथा झस क्षेत्र में उल्लेखनीय कार्य 
किया । हिन्दो कहानी के अमर कथा लेखक चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने तो 
सन्‌ 902 में जयपुर से 'समालोक्क' पत्र ही निकाल दिया, जिसने गम्भीर 
आलोचना को अपने अल्प जीवन में नयी दिदशायें दीं । 

हिन्दी आलोचना के एक अन्य प्रमुख स्वरूप परिचयात्मक आलोचना | 
का आरम्भ भारतेन्दु युग में हो कुछ था । कितु उसे गम्भीर तथा आदर्श 
स्वरूप द्विवेदी युब में ही प्राप्त हो सका । आवार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी 
ने स्वय॑ 'सरस्वती ' में अनेक पररिचयात्मक आलोचनाएँ लिखीं । यही नहाँ, 
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उन्होने समालोक्त का कर्त्तव्य “निर्धारण भी किया । उन्होंने लिखा - 
"किसी पुस्तक या प्रबन्ध में क्या लिखा गया है, किस ठग से लिखा गया 
है, वह विषय उपयोगी है या' नहीँ, उससे किसी का मनोर॑जन हो सकता 
है या नहीं, उससे किसी को लाभ पहुँच सकता है या नहीं, लेखक ने कोई 
नयी बात लिखी है या नहीं, सी विचारणीय विषय है | समालोचक को 
प्रधानत; इन्ही बातों पर विचार करना चाहिए ।" आचार्य द्विवेदी का 
हिन्दी आलोचना में कैसा औनिवार्य स्थान है, इसका प्रमाण तेशसबसे बड़ा 
यही है ककि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जैले महान हिन्दी समालोक्क ने टिप्पणी 
की थी कि "यीद द्विवेदी जी न उठ सड़े होते, तो जैसी अव्यवीस्थत, 
व्याकरण-विल्द और उटपटाग भाषा चारों ओर दिखाई पड़ती थी, उसकी 
परम्परा जल्दी न सकती । " यह कहना अनुचित न होगा कि आचार्य 
र्वेदी ने समालोचना के माध्यम से युगीन रचनाकारों को नई दिशा दी, 
उन्हें साहित्य के नये आयामों से परीवित कराया । 

व्याख्यात्मम आलोचना पीरिक्‍्यात्मम आलोचना का ही आगामी 
पड़ाव है । आलोच्य विषय की व्यापक उपयोगिता की ध्यान में रख कर 
नैतिक, सामाजिक, सॉस्कीतिक, राष्ट्रीय तथा सौन्दर्यपरक दृष्टि से किया 
गया किसी साहिरीत्यक कृत का मूल्यांकन ही “व्याख्यात्मः आलोचना 
है । लाला श्रीनिवास दास के नाटक 'संयोगिता स्वयंवर' की आनोचना इसी 
दृष्ष्टि से 'आनन्द कादीम्बनी ' मेँ प्रस्तुत करके व्याख्यात्मक्‌ आलोचना का 
आरम्भ हिन्दी में बदरी नाराया वौधरी प्रेमधन' ने कर दिया था । 


'नीलदेवी ', 'परीक्षागुरह' तथा 'संयोगिता स्वयंवर' की व्याख्यात्म आलोचना 
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द्वारा इस प्रवीत्त को सम्पुष्ट किया बालमुकुन्द बे ने । हिन्दी 
बँगवासी ' तथा 'अश्रुमती * बंगला नाटकों के हिन्दी अनुवादोंँ की व्याख्यात्मक 
बअलोचना' करके अलोचना के इस स्वरूप को उन्होंने सम्पुष्ट किया और 
आगे बढ़ाया । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने व्याख्यात्मम आलोचना की गैली 
की वैज्ञानिक स्वरूप दिया तथा उत्तकी मान्यता को प्रतिष्ठित किया । 

इस संदर्भ में डा0 नगेन्द्र का यह वक्तव्य विशेष उल्लेखनीय है, कि 
"चाहे द्विवेदीजी की कठोर नैतिक दृष्टि हो, चाहे पद्म सिंह शर्मा की 
उल्नीसत भावन्तरल दीष्ट, चाहे िमश्रबन्धुओंँ की लचीली और औस्थर 
सौदर्य दृष्टि हो, वाहे लाला भगवानदीन और कृष्ण बिहारी की स्थिर 
शास्त्रीय दृष्टि, प्राचीन रस-दृष्टि से किसी का कोई विरोध नहीं था | 
अपनी सीमाजँ के बावजूद ये सभी आलोचकत रसात्मक कविता की ही महत्व 
देते रहे ।"' 

दििवेदी युग के आरम्भ के कुछ वर्ष पूर्व ही सन्‌ 897 में जगन्नाथ 
दास रत्नाकर ने पोष के 'एस्से आन डक्िटिसिज्म' का पद्मात्मक अनुवाद 
'समालोचनादर्श ' शीर्षक से किया था । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सन्‌ ॥905 
में एउसन के 'एस्से त्रान इमैजिनेशन' का अनुवाद 'कल्पना का आनन्द  शीर्क 
से किया । आार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने भी काव्य - सिदान्त - 
प्रतिपादक जनिनबन्धों' में औओज लेखकों के कथन को आधार बनाया | यही वह 
अधार-भूीम थी, जिस पर आचार्य शुक्त तथा बाबू श्याम सुन्दर दास ने 


वैज्ञानिक आलोचना की अट्टालिकित का सृजन किया । 
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पूर्व कालीन आलोचना काव्य-बव्िडान्त - निरूपण पर आधारित 
रही है । आचार्य द्विवेदी ने काव्य - सिद्धान्त प्रीतपादक अपने निनबन्धों' 
में कई औीज लेखकों को आधार बनाया । यही वह पृष्ठभूम थी, जिसका 
आधार लेकर आघधार्य रामचन्द्र शुक्ल तथा श्याम सुन्द दास ने हिन्दी में 
वैज्ञानिक आलोचना का सूत्रपात किया । इसके पूर्व काव्य « सिद्धान्त 
ही समालोचना का आदर्शस्वरूप था । काव्य-विशेषताओं को सूक्तयों' 
तथा प्रशी स्तयाँ के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता' था । यह पाश्चात्य 
साहित्य का ही प्रभाव था, कि आलोचना साहित्य एक स्वत॑त्र विषय 
के रूप मेँ मान्य हुआ । आचार्य शुक्ल का ही यह प्रभाव था कि कवि के 
सामान्य गण-दोष प्रकट करने के साथ ही काव्य की मूत्र प्रवीत्तयों की छान- 
बीन करके उसमें निहित देश-काल सम्बोधित शाश्वत जीवन-मृत्याँ तथा 
मानवीय गु्णों' को दृष्ष्टि में रख कर उसके महत्व को प्रीतिपादित करने की 
नई दृष्ण्टि सामने आई । आचार्य शुक्ल की आलोचनाओं ने इस नई दृष्टि 
को संपोतषित किया और अपने प्रभामण्डल में भावी आलोचना साहित्य एक 
को भी झमेटा तथा प्रभावित किया । 

बाबू गुलाब राय तथा पदुमलाल पुन्नालाल ब्छशी ने आलौचना की 
इस परम्परा को स्वस्थ रूप में आगे बद्ाया । गुलाब राय जी का नव - 
रस' सन्त ॥92। में प्रकाशित हुआ; पदुमलाला पुन्नालाल ब्छशी के हिन्दी 
साहित्य विमर्श! तथा 'विश्व साहित्य' सन्‌ 924 में प्रकाशित हुये । 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि हिन्दी अआजोचना ने हिन्दी साहित्य 
की शैलियों' के विकास में महत्वपूर्ण योगदान दिया । हिन्दी मेँ प्रौद, 
प्रारंजन , सुष्ठ, शास्त्रीय तथा तथ्य-विवेच्कत बैनी को प्रीतीष्ठत करने में 


रशः 
है 
जै 3 छ च धन 
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द्विवेदी युगीन व्यावहारिक आलोवना का ही यह प्रसाद था, 
तिकि आचार्य नन्‍्द दुलारे बाजपेयी, डॉ० पीता म्बर दास बड़वाल, डा० 
जगन्नाथ दक्स शर्मा तथा डा० नोनन्‍्द्र जैसे आलोचकों का भविष्य में प्रादुभाव 
हो सका तथा हिन्दी आलोचना सृजनात्मक साहित्य को उचित मार्गदर्शन 
कर सकी ॥ 
अन्य विवधाएं 


सलाह... अपयकि: वात. धरती! ग्काददुक.. भाड़, ब्यवलीक' पाक, च्् 


काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, ननिबन्ध तथा आलोचना जैसी 
प्रमुख वविधाओों के विक्रास तथा संवर्दन के साथ ही द्विवेदी युग में कुछ गद्य 
. विधाजं' में भी उल्लेखनीय साहित्य सृजन हुआ । यात्रा वृत्त, संस्मरण 
तथा पत्र-साहित्य का प्रवर्त्तन द्विवेदी युग में ही हुआ था।। जीवनी 
साहित्य में यद्यीप भारतेन्दु युग में भी कार्य हुआ था,, किन्तु द्विवदी 
युग में इसका विशेष विकास तथा परिष्कार हुआ | (द्विवेदी युगीन 
साहिहित्यक पत्रकारिता के उत्कर्ष के फलस्वरूप लगभग सभी साहित्य रूपों 
की प्रगीत द्िवेदी युग में भारतेन्दु युग की अपेक्षा अधिक तीव्र गति से हो 
सक्री । इन सभी विधाओं की बहुमुत्री प्रगति का श्रेय द्विवेदी युग को 
पत्रकारिता को ही विशेष रूप से है । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने स्वय॑ जीवीनया जिख कर अपने युग के 
लेखकों' को जीवनी-लैखन की दिशा में प्रेरित किया था | उससे मिलती - 
जुलती ही 'िस्थीत द्विवेदी युग में भी प्वष्टगोचर होती है | स्वय॑ आचार्य 
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'द्वेवेदी ने सन ॥98 में प्राचीन परउित और जीव ', ।924 में 'सुक्ीव 
संक्रीतन ' तथा सन ।929 में चीरत चर्चा शीर्षक ग्रन्थों में अपनी स्वरीक्ति 
जीवीनियोँ को सॉीलित किया । इनमें से अधिकाश जीवीनियाँ स्वय॑ उनकी 
पसरस्वती ' मेँ समय « समय पर प्रकाशित हुई थी! । 'सरस्वती ' के सम्पादक 
के रूप मेँ अन्य साहित्य सर्जकों को भी उन्होंने जीवनी-लेसन के प्रीत आदृष्ट 
किया । इस युग मेँ पाँच विविशिष्ट प्रकार की जीवीनियाँ लिखी गई - 
!। | महापुरुषों की जीवीनिया, जिनमें मुख्य रूप से आर्य समाज के प्रवर्तक 
महीर्ष दयानंद की अनेक जीवीनियाँ लिखी गई! । 
॥2॥ राष्ट्रीय नेताओं की जीवनिनयाँ 
!5| ऐस्‍तहाीसिक महापुरुषों ' की जीवनियाँ 
[$ | महतन महिलाओं की जीवीनियाँ 
58 चिदेशी महापुरुषों की जीवनियाँ 

उकेले महीर्ष दयानंद का जीवन-चीरत राम विलात शारदा ने 
सत्र ।90। मेँ आर्य धर्मेन्द्र जीवन महर्षि शीर्षक दिय ग्राम ने सत्‌ ।90+4 में 
'दयान॑द चीरतामृत ' शीर्ष से , सन्‌ ।907 में 'चिमनलाल वैश्य ने स्वामी 
दयानन्द ' शीर्षक से तथा सन्‌ ।॥90 मेँ अखिजानंद शम ते दयांद दिमीवजय' 
शीर्षक से महार्ष दयानंद की जीवनी लिखी । इस युग में आर्य समाज द्वारा 
किये गये समाजस्धार के कार्य पराकाष्ठा पर पहुँच कु थे । यही कारण 
था कि स्वामी दयानंद पर इतनी जीवनियाँ लिखी गई ।, जिनमें प्रचारा> 
त्मकता जीधक है । माधो प्रसाद मिश्र द्वारा रीक्‍्त 'पविशुद्धानंद चीरतावली 


भी इसी वर्ग की कीत है, जिसमें महात्मा विशुद्धानंद का जीवन चीरित 
उत्कृष्ट रूप में लिखा गया है । 

रिद्रवेदी युग समाज सुधार के साधही राजनीतितक दृष्टि से राष्ट्रीय 
चेतना का भी युग था । ज़िटिश शासन से मुक्ति पाने की भावना पूरे 
राष्ट््‌ में जागृत हो रही थी और लाज्ञा ज़ाजपरत राय, महात्मा गांधी, 
गोखले, मदन मोहन मालवीय तथा जलोकमान्य तिलक जैसे अनेक नेता! जन*जन 
में देश प्रेम की भावना जाग्रत करने के लिए कीटबढ़ थे । इस युगीन चेतना 
का प्रभाव तत्कानीन साहित्य पर भी पड़ा । कई लेखकों ने राष्ट्रीय 
नेताओं के जीवन चीरत लिख कर जनता में राष्ट्प्रेम जाग्त करने का प्रशंतनीय 
प्रयास “कया । महादेव भट्ट ने सन्‌ ॥907 में लाजपत मीहिमा' की रचना 
की, पारस नाथ जिपाती ने सन्‌ ॥909 मेँ 'तपोनिनष्ट महात्मा अरविन्द 
घोष' लिखा, म्क॒ुन्दी लाल वर्मा ने सन्‌ ॥9।3 में कर्मवीर गांधी शीर्षक 
रचना लिखी । सं॑पूर्"णानैंद ने सन्‌ ॥9॥4 मेँ धर्मवीर गांधी की रचना की । 
नंद कुमार देव शर्मा ने सन्‌ ॥94 में ही महात्मा गोखे लिखी । बढद्री 
प्रसाद गुप्त ने सन ।9॥4 मेँ दादा भाई नौरोजी ' 'ज्खी, ब्रज जिहारी 
शुक्न ने 'मदन मोहन मालवीय ' की रचना सन्‌ ।9॥6 में की, शीतला चरण 
बाजपेयी ने सन्‌ ॥97 मेँ रमेश चन्द्र दत्त' लिखा तथा माता सेवक ने सत 
।98 मेँ 'लोकमान्य ततिलक का चीरेत्र शीर्ष रवना जिखी | . इन सभी 
रचनायजोंका उद्देश्य राष्ट्रीय नेतात्रों की प्रेरणापद जीवनी लिखकर देश प्रेम 


तथा राष्ट्र की ऑसस्मता के प्रीत पूरे समाज को इस रूप में जाग्रत कर देना 


था कि वह विदेशी शासकों की जड़ें उसाउ़ फेंकने के लिए संगीउत होकर 
उठ खड़ा हो | 

ऐतिहासिक महापुरुषों की जीवीनिया' लिलिखने के पीछे भी मूल 
उद्देश्य राष्ट्रीय चेतना को जाग्रत करना ही था || सत्र ॥90। में छत्रपति 
शिवाजी ' के जीवन चीरत की रचना कार्तिक प्रसाद ने की, सन्‌ ॥902 में 
प्पध्वी राज चौहान' का लेखन बलदेव प्रसाद मिश्र ने किया । सन्‌ ।905 में 
पप्रहाराणा प्रताप सिंह' की रचना देवी प्रसाद ने की, सिक्‍्सखों के दस गुरू 
का लेखन ज्वालादत्स शर्मा ने सत्‌ ।909 में किया, आनन्द विशौर मेहता 
ने सत्‌ ॥9।% में 'गूह गोविन्द जी' का लेखन किया, रघुन॑दन प्रसाद मिश्र ने 
सन्‌ ।9।6 मेँ संपूणान॑द ने महाराज छत्नसाल' लिखा और सन्‌ ।9॥7 में लक्ष्मी 
धर बाजपेयी ने'छत्रपीत शिवाजी ' शीर्ष रचना का प्रणयत किया । इन सभी 
कीतियाोँ को पदकर यही तथ्य उजागर होता है, कि उनका उद्देश्य राष्ट्रोयत] 
तथा देश प्रेम की भावना को अत्यन्त गौरवमय तथा प्रेरक रूप में पाठक के 
समक्ष प्रस्तुत करना था । विदेशों की महान विश्रीतियाँ के जीवन चीरत लिखेन 
के प्रीत भी द्विवेदगी युग के कुछ लेखक इसी उद्देश्य से प्रवृत्त हुए । सिद्वेश्वर 
वर्मा ने सन्‌ ॥90। मेँ गैसी बाह्डी' खा, उमापति दत्त शर्मा ने सत्र 
।905 मेँ नेपोलियन बोनापार्ट की जीवनी ' शीर्फ रचना ल्खी, नाधूराम फे 
ऐरेमी ने सन्‌ ॥9।2 में 'जान स्टूअर्ट 'मिल' की रचना की, ब्रहममानद ने जर्मनी 
विधाता' शीर्षक रचना सन्‌ ॥9॥4 में की, लक्ष्मीधर बाजपेयी ने सन ॥94 
में गेशिफ मैजिनी ' लिखी, सत्र ॥9॥% में ही नेल्सन' की रचना कृब्ण प्रसाद 
तिसैेंह अखौरी ने की, इन्द्र वेदालकार ने सत्‌ ।95 में प्रिंस जिसमार्क लिखा, 
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&7रका प्रसाद शर्मा ने सन्‌ ।9।5 में महात्मा सड़िंटीज जिख्वा तथा 
चन्द्र शरैंसर पाठक ने सत्र ।9॥6 में नेपोलियन बोनापार्ट ' शीर्षक रचना 
लिखी । इन सभी महापुरुषों ने अपनेन्यपने राष्ट्र के उत्थान के लिए अथक 
प्रयास ज़िये थे, जिन्हें पदुकर पाउक|उद्बीलित होना और अपने देश के लिए 
सब क॒छ बीलिदान कर देने के लिए प्रेशि होना स्वाभाविक था । यही इन 
रचनाओं का अन्तनीहित उद्देश्य भी था । 

इस युग में राष्ट्रीय क्‍तना जाग्रत करने के साथ ही पीड़ित तथा 
प्रताउत भारतीय नारी के उत्थान का भी अभिमान क्र पड़ा था । इस |! 
अभियान से ही प्रेरित होकर द्विवेदी युग में कई लेखकों ने अपने देश ही नहीं 
वरन विदेशों की भी महान महिलाजोँ की जीवनिनियाँ जिखी | गंगा प्रसाद 
गुप्त ने सत्‌ ।904 में'रानी भवानी ' शीर्षक रचना लिखी, परमान॑द ने सत््‌ 
।904 मेँ ही 'पततिद्रता स्त्रियों के जीवन चीरित' शीर्ष से रचना लिखी , 
'रम्णीय रत्नमाला' सन्‌ ।॥907 में हनुमन्त सिंह द्वारा लिखी गई, यशीदा 
देवी ने'वीर पत्नी संयोगिता' सन ।9।2 में लिखी, द्वारका प्रसाद क्तुर्वेदी 
द्वारा! सन्‌ ॥92 में 'आदर्श महिलायें' शीर्ष रचना जिखी गयी, ऐतिहासिक 
सिस्त्रया/' का प्रणयन सत्र ॥9॥2 मेँ देवेन्द्र प्रसाद जैन ने किया, सत्र ।92 
में ही लीलता प्रसाद शर्मा ने 'विदुषी ्त्रया"' शीर्षक रचना दो छडोँ 
में लिखी , रामजी लाल वर्मा ने'भारतीय विंदूषी ' रवना सत्र 92 में 
लिखी , लालता प्रसाद वर्मा ने सन 9॥5 मेँ 'भारतवर्ष की वीर मातायें' 
शीर्षक रचना लिखी, सूर्य नाराया जिपाठी ने रानी दुगविती का लेखन 
सन्त ।9।4 में किया । रामान॑द द्विवेदी ने सत्‌ ॥97 में 'नूरजा' लिखी 
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और दत्तात्रय बलवन्त पारस ने सत्॒ ।9।3 मेंज्ञासी की रानी ऋकमीबाई' 
शीर्षक प्रेरक रचना लिखी । इन लेखकों ने महान भारतीय नारियाँ का 
जीवन वीरत जिस करा भारतीय मीहनाओ में नवचेतना जाग्रत करने का 
प्रशंशनीय कार्य किया । 

सक्षेप में यह टिप्पणी की जा सकती है, कि दिवेदी युग का जीवनी 
साहित्य समृद्ध तो था ही, वैविध्यपूर्ण भी था, जिसकी गहराइयों में 
राष्ट्रीय चेतना की धारायें निबधि गति से प्रवाहित हो रही थी' । 

खिविदी जी ने यात्रानबृुतात लेखन को भी प्रेनरित किया था । 
स्वामी सत्यदेव परिद्राजक को हिन्दी में लिखने के लिए आचार्य 'वेदी ने 
ही उत्साहित किया था । स्वामी सत्यदेव द्विवेदी युग के प्रमुष यात्रा « 
वृतात लेखक बन गये । उन्होंने अपनी अमरीका दिग्दर्शन' | सन्‌ ॥9। | 
तथा अमरीका भ्र्ण' | ।9।॥6 | रचनाओं में अमरीका की राजनीतितक, 
सामाजिक, तथा धान्‍मिक सस्थीतियों के साथ वहाँ के दर्शनीय स्थजों का भी 
सजीव चित्र अंकित किया था। । इन रचनाओं की शैली औपन्यासिक है, 
जिसके कारण उनमें रोक्कता भी भरपूर है । उनकी तीसरी यात्रान्वृतात 
रचना 'मेरी कैलाश यात्रा' सत्र ॥95 में ज्खी गयी, जिसमें उन्होने कैजाश, 
मानसरोवर तथा हिमालय के अद्भुत प्राकतिक सौन्दर्य का मनोहारी कि 
प्रस्तुत किया है । स्वामी सत्यदेव के आतीरिक्‍्त स्वामी मंगलान॑ंद ने सत्र 
।9।2 में 'मारिशस यात्रा' लिखी, जो 'मयादिा' में प्रकाशित हुई, श्रीधर 
पाठक की 'देहरादून शिमला यात्रा रचना मयादिा के जुन- सितम्बर ॥95 अंक 


में प्रकाशित हुई । उमा नेहरू ने युद्ध क्षेत्र की तर ' लिखी, जो सन्‌ ।94 
मेँ 'गृहलक्ष्मी ' में प्रकाशित हुई, नौवन प्रसाद पाडिय की हमारी यात्रा, 
'दंदु' पत्रिका में सितम्बर ।95 के अंक में प्रकाशित हुई । पुस्तक रुप में 
भी इस युग में यात्रा वृतात लिखे गये । इनमें उल्लेखनीय कृीतियाँ हैं - देवी 
प्रसाद स्त्री रचित बद्रिकाश्रम यात्रा' | सन्‌ ॥902 |, गोपाल राम गहमरी 
की 'लंका याज़ा का विवरण ' [सन्‌ ।96 |, ठाकुर गजाधर सिंह की रचना 
पचीन में तेरह मास' हसन ।902 | तथा उन्हीं की रचना हमारी' एडवर्ड 
तिलक यात्रा, सन 905-04] । इसमें तीनक भी स्दिह नहीं, कि इन 
रचनाओं ने यात्रानवृतान्त साहित्य की पहले से ही चली आ रही परम्परा 
को आगे बढाया तथा' इस विधा के भावी विकास का मार्ग भी प्रशस्त किया 
हिन्दी में संस्मरण॑ साहित्य के आगमन की उद्घोष्णा युग की 
स्वाधिक महत्वपूर्ण पत्रिका 'सरस्वती ' के माध्यम से ही हुई । 'सरस्वती ' ने 
रोक्क तथा प्रेरक सैस्मरणों को निमित रूप से प्रकाशित करने की एक स्वस्थ 
परम्परा कायम कर दी । ब़ाचार्य द्विवेदी ने स्वय॑ ही परवरी १७ में 
'उनुमीदन का अंत', अप्रैल ।907 में'सभा की सभ्यता' और जनवरी ॥9॥8 
में वविज्ञानाचार्य ', 'बसु का 'विज्ञान मीदर ' जैसी रचनायेंजिख कर संस्मरण « 
नेखन को एक नयी दिशा दी । 'सरस्वती ' में ही राम कुमार सेम का 'जगत 
जिहारी सेठ' और पाडुरंग खानसोजे, प्यारे लाल मिश्र, काशी प्रसाद 
जयसवाल, जान्नाथ सन्‍ना, भोलादत्त पाण्डेय की संस्मरणात्मक रचनायें 
समय-समय पर प्रकाशित हुईं । अधिकांश संस्मरण प्रवासी भारतीयों द्वारा 
जिसे गये, जिजनमे पश्चिम के रीतीरिवाजों' तथा दर्शनीय स्थलों पर वर्णनात्मक 
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गैली मेँ लेखन किया गया । फनलस्वरूप यह रचनायें निबबन्धात्मक अधक 
हो गयीं । पुस्तक रूप में केवल एक स॑स्मरणात्मक रचना उल्लेखनीय है - 
'हरिजौध जी के संस्मरण' । इस पुस्तक के पनिवेदन ' से पता चलता है, कि 
इसके रचनाकार वास्तव में बालमुकुन्द गुप्त थे जबीक पुस्तक के उपर लेखक 
के रूप में न जाने क्‍यों वेगी माधों शर्मा का नाम अक्ति है । यद्यीप इस 
विधा मेँ रीक्त इस युग का साहित्य संस्मरण विधा के आगमन की सूचना 
मात्र देता है, किन्तु इस थोड़े से साहित्य ने ही आने वाले युगों में इस 
विधा के विकास तथा परिर््कार के शुभ सफ्रत दे दिये थे । 

हिन्दी साहित्य में पत्र साहित्य का पहला ग्रन्थ द्विवेदी युग में 
ही प्रकाशित हुआ था । सन्‌ ।90$ में महात्मा मुशीराम ने स्वामी दयान॑द 
सरस्वती से सम्बी-न्‍्धत पत्रों का संकलन प्रस्तुत किया था । द्विवेदी युग का 
दूसरा पत्र-ग़न्थ भी स्वामी दयानंद से ही सम्बीन्धत था, जिसे प॑० भगवत 
दत्त ने सन्‌ ।909 मेँ 'श्रीष दयानंद का पत्रव्यवहार ' शीर्षक से प्रस्तुत किया 
था। इस ग्रन्थ में स्वामी दयानंद के चिन्तन-मनन का ही परिचय नहीं 
जमिल्ता, बील्क तत्कालीन सामाज्कि परिदृश्य का भी प्रामाणिक क्तिण 


प्राप्त होता है । 
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साहित्य की सृजन-प्रक्रिया में उसका सर्ज उतना ही महत्वपूर्ण है, 
जितना इस सम्पूर्ण सृष्टि का अदृश्य सृजनकर्ता जातीनयन्ता । जब हम सृजन की 
चर्चा करते हैं तो सृजन की समस्त पीड़ाओं तथा स्विदनाओं के वाहक साहित्य 
सर्फ़ की भी चर्चा करना हमारा परम कर्त्तव्य बनता है, क्योंकि सृजन के मूल में 
तो वही है । 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी - साहित्य-सर्जकाँ की चर्चा करते समय उस 
अदा ही सम लेते करने आवश्यक है ॥ जी एक पूरे साहितत्यक युग 
का प्रतीक बन गया और अपने युग का नामधारी बना* आचार्य महावीर प्रसाद 
दिवेदी का अपने साहितत्यक्र युग का प्रतीक बन जाना अनायास अथवा अकारण 
ही नहीं था । आचार्य द्विवेदी ने हिन्दी साहिहीत्यक पत्रकादिता मैं क्रान्ति 
उत्पन्न की थी, उसको एक नया अर्थ दिया था, जिसके फलस्वरूप पत्रकारिता 
ही नहीं साहित्य में भी अनेक नये आयाम जुड़ गये थे । आचार्य दद्विदी के अभ्मक 
प्रयास से ही 'सरस्वती ' ऐसी पत्रिका बन सकी कि उसका प्रकाशन हिन्दी साहित्य 
में एक युगान्तकारी घटना लगने लगा । 'सरस्वती ' इस तथ्य का एक सशक्त 
प्रमाण है "कि "पत्रकारिता साहित्य की मददगार ही नहीं उत्ता नेतृत्व भी 


कर सकती हैं ।" आचार्य द्विवेदी तथा उनकी सरस्वती ने ही बीस्वीं शताब्दी 


'सजा+ जाय पाक मा ग्रह वादा आधा नमक पाक धाकयदा थक भाधाक-बयाक पा राकरयाकाक आथाक काइुक वा वामए-मादक धकाक भा समा पालक ०० मद आया कक स्‍०ाक का पाभाक कम मदा॥, शा आता साफ सावाक का पाहा॥ भााफ--पहाक जया आवक वादा भयावह अाा साफ पावा थयाओ अरयकप्याक गाना काका पलक 
#् 


।- रामबक्ष - 'सरस्वती ' में संक्कुति' , आलोचना, जुलाई-सित0, ।977, पृ0 
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के प्रथण दशक मेँ आधुनिक हिन्दी साहित्य की नींव डाली । रीतिकालीन 
हीच्यों' और मूल्यों को पृष्ठभीम में डाल देने के लिए 'सरस्वती ' ने ही 
वैज्ञानिक तथ्य प्रस्तुत किये । वतृहल, आश्चर्य तथा जिज्ञासा के विज्ञान 
सम्मत भाव पहली बार सरस्वती ' में प्रकाशित सामग्रियों में ही उजागर 
हुई । इसी पत्रिका में प्रकाशित साहित्य में विदेशी शासन से स्वतन्त्रता 
का स्वर सुनायी दिया । समाजोद्धार तथा देशोद्धार का भाव भी 'तरस्वती ' 
मेँ ही प्रमुखता प्राप्त कर सका । हिन्दी, साहित्य की विविध विधाओं की 
समीद्ध की घोषा भी 'सरस्वती ' में प्रकाशित साहित्य के माध्यम से ही हुईं 
पूर्वानीन साहित्य के अच्तर विरोधों से ही नये साहित्य के विकास को 
दिशा सिली । दिदवेदी युग मेँ अन्तर विरोधोंँ के कारण पूर्वकालीन साहित्य 
क्रो नकारा नहीं और न अन्तर विरोधों को ही नजरअन्दाज किया । 

आचार्य द्विवेदी के पूर्व पत्र-पत्रिकाजों की भाषा में उच्छ॑ंघलता थी । 
यही कारण था कि आचार्य द्विवेदी ने सम्पादक की हैसियत से अपने को रचना- 
शुद्धि का प्रबल पक्षधर बनाया । उन्होंने सम्पादन के इीतहास मेँ रचना « 
शुद्धि का कीतितिसान स्थापित किया । साहित्य सृजन की अव्यवस्थाओं का 
उनऊे नेतृत्व मेँ नियमन हुआ । 

टि्ववेदी जी द्वारा सरस्वती ' का सम्पादन यीद व्यापक सन्दर्भ में 
देखा जाये तो सामान्‍य सम्पादन कार्य नहीं था । यह सम्पादन के माध्यम 


से हिन्दी नवजागरण का अत्यन्त दुष्कर कार्य था । हिन्दी प्रदेश के सोते 
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हुए लोगों को जाना पत्थर ही शिल्रा से अपना सिर टकराने जैसा था । 
इस कार्य मेँ द्विवेदी जी आरम्भ में जिक्कुल उकेले पड़ गये । बाबू श्याम 
सुन्दर दास का सरस्वती ' से अलग होना कोई साधारण घटना नही थी । 
उनके हटने के बाद नागरी प्रवारिणी सश्रा' द्वारा सरस्वती ' का अनुमोदन 
भी हट गया । हिन्दी साहित्य में जैसी गुटबन्दी थी उसके परिणाम स्वरूप 
नेखकों' के एक बड़े गुट द्वारा "सरस्वती ' का बहिष्कार हुआ । परिणामत: 
द्िवेदी जी को सरस्वती ' के कुछ अंक अकेले अपने बूते निकालने पड़े । लगभग 
सारी सामग्री वे स्वयीलिखते ओर साथ-ही-साथ नये लेखकों की पीक्‍्त तैयार 
करने का प्रयास करते । नये जेसकों' की जमात इकटठी कर लेना आसान 
कार्य तो था नहीं इसमें समय लगना ही था | लेकिन यह बात ध्रुव सत्य 

है कि नये रचनाकारों को प्रोत्साहन देने वाला इतना सधी और उदार 
सम्पादक हिन्दी ही नहीं किसी अन्य भारतीय भाषा में भी नहीँ था । 
"जिस लेखक की पुश्त पर (वेदी जी का वरद-हस्त रहा, वह उनन्‍नीत के 
पथ पर आगे बढ़ता गया । दिवेदी जी उसकी रचना को इतना सँत्रार 
देते थे कि उसे देख कर लेखक सोचता रह जाता था कि मैने इतना दिव्य 
रूप दिया ही न था ।*' इस संदर्भ में राष्ट्रकीव मैथलीशरण गुप्त की 
स्वीकारीकक्ति भी उल्लेसनीय है - "मेरी उत्टी-सीधी प्रारम्भ रचनाओं 


क7 पूर्ण शीधन करके प्रकाशित करना और पत्र रा मेरे उत्साह को बवाना 


।- महाबातरेर प्रसाद हितेदी «- भारत सरकार प्रकाशन विभाग, दिल्‍ली, 
।969 , पृ० 9 
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वेद जी का ही काम था ।"' 

यह भी एक विचित्र 'सथीत थी कि 'सरस्वती ' जब साहित्य की 
सर्वाधिक प्रीत्तीष्ठत पत्रिका बन गयी उत्त समय भी कुछ ऐसे रचनाकार इनके 
“विरोधी बन गये जो आत्म प्रशंसा के लिए सरस्वती ' में अपनी रचनायें 
प्रकाशित करवाना चाहते थे किन्तु इसमें सफन नहीं हो पाते ये । द्विवेदी 
जी ऐसे विरोध भाव से दखी भी होते थे | आत्मकथा ' दाले अपने ननिबन्ध 
मेँ 'िद्रतेदी जी ने चिखा था “इस प्रान्त के कितने ही न्‍यायीनिष्ठ सामाजिक 
सत्पहृषों' ने 'सरस्वती ' का जो बायकाट कर दिया था वह मेरे किस अपराध 
का सूचक था इसका निनर्णय सुधी जन ही कर सकते हैं ।"** उनका अपराध 
उनके अपने ही शब्दों में संभवत: यही था कि "जानबूझ् कर मेने कभी! अपनी 
बत्मा' का हनन नहीं किया ।"“ और यह एक कट सत्य है कि जो कोई 
भी अपनी आत्मा का हनन अस्वीकार करेगा उसके अनेक विरोधी अपने आप 
पैदग हो जायें) । यह बात अलग है कि ऐसे सत्पुरुष के स्वर्ग सिधार जाने 
के बाद नोग आचार्य अथवा त्ञीज जैसे उचे नामों ले उसे विभीक्‍त करके अपने 
आप को भी गौरवान्न्खित करने का प्रयास करें । 
।- हिन्दी साहित्य कोश [वाराण्सी! भाग 2, पृ0 4।2 से उद्धृत 
2« आत्म निवेदन, साहित्य-सदिश, उप्रेल, ॥959 ई0, पृ0 304 


3- वही 
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'परस्वती ' को द्विवेदी जी ने ऐसी प्रीतीष्डत साहहि)त्यक पत्रिका 
बना दिया था कि उसमें अपनी रवना प्रकाशित कराना गौरव सूचक बन 
गया था । इसी कारण कुछ लोग द्विवेदी जी को प्रतोभन भी देते थे 
“कोई ऊहता - मेरी मौसी का मरीसिया छाप दो, मैं तुम्हें ननिहाल कर 
दूँगा । कोई लिखता - अमुक सभापति की स्पीच छाप दो » मैं तुम्हारे 
गले मँ बनारसी दुपट्टा डाल दूँगा | कोई आज्ञा देता मेरे प्रभु का सीक्त 
जीवन चीरेत्र निकाल दो तो तुम्हें एक बीदिया घड़ी या पैर गाड़ी नजर 
की जावेगी ।' 

ऐसे प्रलोभनों' के समक्ष (द्विवेदी जी बहरे और गूँगे बन जाते थे । 
पाठकों का हित क्‍चितिन ही उनके लिए स्वोपीरि था । इसके लिए अपने 
स्वार्थ का हनन कर देने में ही उन्हें सु, शांति तथा गौरव की अनुभूति 
होती थी । शक्कर की थौीलिया भेंट करने वाले ढीठ व्यक्त को तो 
उन्होंने मुँह-तोड़ जवाब भी दिया था - "तुम्हारी थीलियाँ जैसी की तैसी 
ग्सी हैं । 'सरस्वती ' इस तरह किसी के व्यापार का साधन नहीं बन सकती । 
पटिवेदगी जी की सरी और औय्रिय लाने वाली आजोचनाज(+ोँ से असन्तुष्ट 
“अनेक सामाजिक सत्पुरूषों ने भी सरस्वती .. का बहिष्कार कर दिया, 
।- आत्म-ननवेदन, साहित्य-स॑दिश, अप्रेल, 959 ई0 पृ0 504 * 

2- दििवेदी! अभिनन्द्रन-ग्रन्थ, पृ0 545 


3- 'आत्म - न्लविदन ' , 'साहित्य-सदिश ', अप्रेल, ॥959 ई0, पृ० 304 


नकन्‍्तु द्विवेदी जी डिगे नहीं । स्वामी सत्यदेव परिद्राजक ने इसी संदर्भ 
गेँ नलिखा था “उनमें यही एक दोष था कि वे आवश्यकता से अधिक कौमज 
प्रक्रीत के थे । दूसरों” के फेंके हुए पेने वाण उन्हें बुरी तरह चुभ जाते थे, 
इसी कारण उन्होंन॑ अपने जिद्रा सो दी थी और एक असाध्य बीमारी के 
शिक्रार हो गये । पॉज्लक में काम करने वालों की चमड़ी बड़ी मोटी और 
कठोर होनी चाहिए - ऐसी जो किसी के शब्दबाण द्वारा बेधी न जा सके 
ऐसे ही व्यीकत अपने विरोधियों के साथ सफ्लतापूर्वक युद्ध कर सकते हैं | और 
सराजर आगे बढ़ सकते हैं । प्रतिद्वन्दी ईमानदार तो होते नहीं', वे प्रत्येक 
सुरे-भने उपाय से प्रीतस्पर्धी को गिराने की कोशिश करते हैं । 'सरस्वती ' 
भी बड़ी सफल पत्रिका और ग्राहकों की बड़ी प्प्पारी उसकी टिप्पणियाँ और 
नेस देश-देशान्तरों और द्वीप - द्वीपान्तरों में बढ़े चाव से पढ़े जाते थे, जिसके 
कारण डिवेदी जी की कीतिति-कौमुदी का प्रकाश दूर-दूर तक फैल रहा था | 
खिरोधियों से यह सब न देखा गया और तै लगे सरस्वती के विरूद्ध प्रोपेगंडा 
करने । इस झगड़े मेँ 'सरस्वती ' सम्पादक की तन्दुरूस्ती बहुत बिगड़ गई ।" 
डिवेदती जी के जिगड़ते स्वास्थ के कारण उन्हें जनवरी ॥9।0 में एक वर्ष की 
छूटी नेनी पड़ी । 

दिद्ववेदी जी रूदिया' के कटूटर विरोधी थे । उन्होंने धार्मिक रृद्वियों' 
को कड़ी आलोचना की थी । किन्तु जीवन के औन्‍न्‍्तम चरण में वे भागवत 


2338 अर ७ जा +ााक सक पाहक आक का आया धाभक थक धाम अमक पाक पताक का सा का कक 0 का बला सलाम वाकाए अर पका समा परमाकरा्ाक अमाक पालाद॥-सााएक धरवत वदाक सादा 'धयाता-वरइदा्याक्ाक शरताकः जरावकाकादक पायाफमरे काल आओ पाक 'रधयाक्रतयााक जगा ऑफ प्रेदीकी' 


।- आलोचना , अप्रैल - जून, ॥977, पृ0 ।॥। 
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का पाठ करते समय तथा जगतद्धर भटूट की स्तुति कसुमाजीन' के श्लोकों' 

क्र उच्चारित करते समय जब ठे भाव “विहुबल हो जाते और उनकी जँधों 

से आंसू की धाराएं बट 'ििफतती नो इस दृश्य जो देख कर उनो धार्मिक 
ज्चिारों के सबंध में भ्रम होने लगता । लगता कि उन्होंने धार्मिक रूदियों' 
का जो विरोध किया था वह शायद उनकी आन्तीरिक भावना का प्रतीक 
नहीं! था !। वास्तव में द्विवेदी जी रदियाँ के विरोधी थे, धर्म में निहित 
उदात्त भावों के नहीं । द्विवेदी जी देव प्रीतमाओं की स्थापना के खिजाफ 
थे ठयोतकि लाद में उनकी दुर्गीत होती है, मौदर में कोई श्लाडु तक नहीं' 
लगाता | सम्भवतः इसी कारण द्विवेदी अभिनन्‍दन ग्रंथ में हनुमानजी की 
मीठिया जा जो तचित्र है उसके नीचे लिखा गया है उसे ट्विवेदी जी की पत्नी 
ने अपने सर्च से बनवाया था और उसकी प्रतिष्ठा ब्रज्मोहन मिश्र की पत्नी 
के नाप से इसीलिए ऊरायी थी क्योंकि द्विवेदी जी देव प्रीतभाजों विरोधी 
भे। बाद में द्विवेदी जी जब अपनी पत्नी की सूर्ते बनवायी तो उते 
उन्होने अपने ही नाम से मीदर में स्थापित करवाया और सारा धर्च भी 
सस्‍्वय॑ वहन किया । एक विशेष बात यह थी कि इस माल प्रीतिमा के बायीं 
तरफ सरस्वती की मूर्ति स्थापित की गयी और दारयीँ ग्रोर ऋमी की मूर्ति, 
बीच में अआचार्य द्विवेदी की पत्नी की मूर्ति स्थापित हुई । भऋात के झिसी 
कोने में कभी उसी ने ऐसा मीदर नहीं लनीर्मत करवाया । वास््तत्र मेँ 
“यह समीत मीदर महावीर प्रसाद द्विवेदी की हदि विरोधी अक्षय कीर्ति 
क्री भी मीदर है ।*' 


अलदाल काओदक पलावक अायक 
भामाक साय पा आधाक पका चाह आम गया आभाक पाशइक अयाक्रेयाकक पाक पमनक फायाक सा जया कमाए. वयाकार पदक आया... ' पक जा+ शाम सहन माफ अवाक पा श्र भरा वाहक ध्यावा पाक पा भार कादहा# अन्‍य मामा" चावक पकाबन. जमाााका0 पदक पता, भवावादि 'पाममवक अध्याया।.दलाईंक गरायादक" पी पाधाय००.. धाक 


। रास विल्रास शर्मा - हिन्दी की जातीय पत्रिका 'सरस्वती ', आलोचना, 
अप्रैल - जून ॥977, पूृ० !। 


पिट्विवेदी जी का ऋक्ष्य सरस्वती के माध्यम से ज्ञान का प्रसार 
जनसाधारण के जीच करना था । वह वाहतै थे कि 'सरस्वती ' गाँवों" तक 
क्ञान के प्रकाश को पहुँचाये और ग्रामव गसियोँ' को भी स्वाधीनता की 
पहचान कराये । सरस्वती ' की इस क्री न्तिकारी विशिष्टता भो भी « 
भाति पहचान कर ही स्वामी सत्यदेव ने जिखा था + "जनता जो 
ब्रावश्यकता थी नवीन ज्ञान की, स्वाधीज्ञताकी पहचाम की और आधुनिक 
ज्ञान स्नान की । सरस्वती द्वारा वे उस पुनीत कार्य को भन्नी प्रकार 
कर कते थे । वे थे कशल सम्पादक और कर्त्तव्य-पराया । उन्हें पता 
था कि मासिक पत्रिका ज्ञान-प्रचार के लिए अल्यन्त उपयोगी वध्यापिका 
बन सकती है और ते उसके द्वारा दूर ग्रार्मों' में बेठे हुए देहातियाँ तक ज्ञान 
का दीपक जला सतते हैं । उन्होने सरस्वती ' को उचिे दर्ज की ज्ञान पत्षिका 
ननाने कऊग दृढ़ सैल्प किया और वे ये धुन के पूरे ।"** 

चिसानों की दयोदी त्क जान को पहुँचाने के लिए द्विवेदी जी 
जितने संकल्पित थे, इसके संबंध में द्विवेदी स्मृति अक में डा0 बनी प्रसाद 
ने निखा है - * ।9।4 ईसवी में योरपीय बड़ाई छिड़ने पर उन्होंने युद्ने 
इसके कारणो' पर एक लम्बा लेख जिसने की आज्ञा दी | ज्ब नेख दौजतपुर 
पहुँचा तब उन्होंने उसे कुछ साधारण पद़े-कलसे 'किसानों' को सुनाया | दे 


बहुत प्रसन्‍न हुए कि नेख का बहुत भाग उनकी समझ्न में आ गया ।* 
|- आलोचना , अप्रेलन्यून, ।॥977, पृ० ।। * 
2- वही 


'द्विविदी जी इस विधि से भी भाषा का परिष्कार किया करते ये, 
जौ वाक्य रचना अथवा शब्द साधारण पदेलिसखे लोगों को समत्न में नहीं' 
ब्ातती थी अथवा अटपटी लगती थी उन्हें वे निकाल दिया करते थे । या 
तौ'सरस्वती ' में लिखने वाले रचनाकारों की अज़ग-अलग गद्य रीलिया थीं 
कित आचार्य द्विवेदी के प्रभाव से उन सब में तीन सामान्य तत्व थे - तर्क, 
संत चिवेचन, स्पष्ट अमभिव्यंजना, दुहूहता तथा शब्दाडम्बर से परहेज । इस 
रुप में द्विवेदी जी के प्रभा मण्डल की आभा उप्रत्यक्ष रूप से सरस्वती के प्रत्येक 
रचनाकार पर रहती थी । 

दििवेदीी जी ने जिन रक्‍ताकारों और सम्पादकों का निर्माण किया 
उन पर उनकी राष्ट्रीय प्रगीतशील विचारधारा का पूरा प्रभाव था! । आज' 
के संपादक बाबूराव विष्णु पराउकर तथा प्रताप के संपादक गगेश शंकर 
व्वद्यार्थी इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं, जिनके पत्र प्रगतिशील राष्ट्रीय विचारधारा 
करे सशक्त संवाहर बने । यह बात उल्लेखनीय है कि इनी इस विचारधारा 
का आदि स्रोत द्विवेदी! जी की 'सरस्वती ' ही थी । उछ्िवेदी जी राष्ट्रोयता 
तथा प्रगीतशीलता के प्रदर्शन में विश्वास नहीं! करते थे । शायद इसका कारण 
यह रहा हो कि वह ज्िटिश दमन का जमाना था । 'सरस्वती ' के प्रकाशकों 
की ऐसी सीमायें थी' कि उन्हें दमन कक के व्यूह में डाल देना उीकत न रहा 
होगा । किन्तु'सरस्वती ' की इस सीमा को द्विवेदी जी के चिंतन को 
सीमा नहीं मानना चाहिए । वे सँयम और दूरदर्शिता से काम लेकर 


राष्ट्रीयता तथा प्रगीतशीलता को अन्तर धारा के रूप में ही सरस्वती मेँ 


प्रवाहित करते थे । ताकि उसका ताप स्वयय॑ उनकी प्चिका को ही न 

अुलसाने लो । अपनी सीमा में रहते हुए भी उन्होंने जो वुछ लिखा उसमें 
उनके कु न्तिकारी विचार स्पष्ट दीष्टिगीचर होते हैं । उनकी पुस्तक 

'सम्पी त्तशास्त्र ' में भारत के सन्दर्भ मेँ ज़िीटश साम्राज्यवाद की जैसी आलोचना 
की गई वैसी उस समय तक किकसी अन्य पुस्तक में नहीं मिलती । द्विवेदी जी 
ने देश की बहस॑ख्यक किसान ज़तता क्रो केन्द्र में रख कर समस्याजोंँ पर अपने 
विचार प्रकट किये थे । साथ ही देश में नये सिरे से उभर रहे मजदूर वर्ग 

के साठन तथा स्थर्ष क्री शीक्‍त को भी पहचाना था । उन्होने ही पहले... 
पहल यह लिखा था कि भारत के किसान और मजदूर संगीठत होकर अपना 
भाग्य बदन सतें हैं । उन्होंने विश्थव्यापी साम्राज्यवादी व्यवस्था तथा 
उसके कारण होने वाने ठिश्व युद्धो' की ध्वंस लीला का भी वविश्लेषा किया 
था । द्विवेदी जी ने भारत के सामाज्कि और सास्कृतिक परिवेश पर नया 
चिन्तन किया था । उन्होंने जहाँ देश के दर्शन साहित्य तथा संस्कीत के 
गौरव को पहचानने की प्रेरणा दी वहीं सामाजिक कुरीतियोँ तथा धामिक 
रूदिया' के डिछूक तीखे ढंग से क्रम वलायी । -िजेदीजी ने उस खिवेक « 
परम्परा का भी उल्लेग किया जिसका संबंध क्वाक तथा बृहस्पीत से जोड़ा 
जाता है । उन्होंन अध्यात्म तथा धर्म की स्थापनाओँ को नई विवेक दृष्टि 
से एरसा पहवाना | उतकी नई दीष्ट अ्या नव चिंतन के प्रभामग्डल के 
बन्ताति ही तत्कानीन तथा भादठी साहित्य का सूजन हुआ । इसी संदर्भ 


में यह मानना पड़ेगा! कि उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द द्विवेदी युग की श्रेष्ठ 


उलातत्मक उपलीब्ध हैं । भारत का जो कक प्रेमचन्द्र ने अपनी कहानियों, 
पपन्यासों' में औकत किया है वह द्िवेदी जी के ग्रन्थ सम्पीत्तशास्त्र में 
>नीहित ज्ञान काण्ड का ही कलात्मक प्रीतफलन था । इसी प्रकार अन्य 
रचनाकारों के साहित्य सृजन पर भी द्विवेदी जी के चिन्तन का प्रत्यक्ष - 
अप्रत्यक्ष प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । वास्तीवकता तो यह है कि द्विवेदी 
जी ने 'सम्पी त्तशास्त्र ' में गाँवों की जिस बदहाली का कक किया था 
वही प्रेमचन्द के कथा साहित्य की पृष्ठभूम बना और अन्य रचनाकारों 
के साहित्य का भी मूल स्रोत बना | 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की आनोचना में जो सिद्धान्त दृष्णटिगी चर 
होते है उनका बीजारौपण भी आचार्य दिवेदी के लेखन में हो चुका था । 
“हल्दी समीक्षा साहित्य में आधुनिक विचारधारा के द्विवेदीजी उतने ही 
बड़े अग्रदूत थे जितने बालकृष्ण भट्ट । इसके अतिरिक्त उनक्री यह सबसे बड़ी 
सम्पादकीय उपलीब्ध थी कि उन्होंने काव्य भाषा के रूप में ब्रजभाषा को 
जाह डिन्दी खड़ी बोली को प्रीतीष्ठित किया । और-तो-और उायावादी 
साहित्य में भी जो कुछ प्रगीतशील है उसका बीजारोपण द्विवेदी युग मेँ ही 
हो चुका था । 

रिद्रवेशी जी की प्रगीतशीलता की यह बहुत बड़ी उपलीब्ध थी कि 
पराड़कर तथा गशेश श्कर विद्यार्थी जैसे प्रखर सम्पादकों ने उनते संपादन कला 
सीखी तथा पराड़कर जी ने'आज' में तथा विद्यार्थी जी ने प्रताप में उसे 
ऐसा मुखर रूप दिया जिसका ताप दूर-दूर तक अनुभव किया जा सके । बाबू 


राव दिण्णु पराउ़कर ने लिखा है -"मेरे लिए आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी 


3७० 


का महत्व उनके सम्पादन-कौशल में हे । वैसे तो स्कूल-काजेज में रहने भी 
सरस्तती पढ़ा ऊरता था, पर सन्‌ ॥906 बैसवी से, जब मैने स्वय॑ पत्रकार 
जे क्षेत्र में प्रवेश क्रिया, प्रीतमास सरस्वती ' का अध्ययन करना मेरा एक 
कर्त्तव्य हो गया और यह सन ॥9॥5 के अन्त तक ज्यो-का>त्योँ बना रहा । 
मत तर को सो िक ग अ जी ही भरी जो सम्पादन कला 
में गेरे गुरू थे, पढ़कर सुनाया करता था और वे ही मुझे उसकी विशेषताएं 
बताया करते थे । वह विशेषता यह थी कि सरस्वती का प्रत्येक अँग [अंक 
एक सवागपूर्ण का मालूम होता था | सारे अंगों में साम॑जस्य हुआ करता 
था । यह नहीं कि जैसे - जैसे लेख आये, वैसे-वैसे छाप दिये गये । अदि 
से अन्त तक उसे क्तुर 'क्विकार का परिक्‍्य मिला करता था ।"' पराड्कर 
जी ने ही अन्य पत्रिकाजों से सरस्वती की तुनना करते हुए जिखा है - 
” यह बात मैने अब तक उिसी मासिक पत्रिका में नहीं पायी । ***« कला 
ओर मराठी सामायक पत्र मुझे प्रायः पदने पड़ते हैँ पर उनमें भी स्वर्गीय 
श्री सुरेशचन्द्र समाजपीत द्वारा संपादित 'बंगला साहित्य' के सिवा मैने कोई 
ऐसा मासिक पत्र नहीं देखा जिसका प्रत्येक उक अपने संपादक के व्यीक्तत्व की 
घोकाः करता हो । यह 'सरस्वती ' की ही विशेषता थी और वह स्वर्गीय 
बाचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी का जिजत्व था ।** 

गणेश शंकर विद्यार्थी उन्नो अपना गुह मानते थे । ***** स्वर्गीय 


गणेश शंकर विद्यार्थी ने अपना साहित्यिक जीवन सरस्वती के सहायक संपादक 


।- द्विवेदी स्मीत अंक, सरस्वती , ॥939* 
2« वही 


हैक री पी 


की हैसियत से प्रारम्भ किया था । **« इनका आर्शीवाद लेकर गेश शंकर 
विद्यार्थी ने सरस्वती का काम छोड़ कर 'उभ्युदय ' का भार अपने उपर लिया, 
फिर कुछ दिदनों के बाद कानपुर मेँ ही 'प्रताप' की स्थापना की तब >दवेदी 
जी से ही वह मूल मंत्र लिया जो आज तक 'प्रताप' पर छुपता है । 

“जिसको न निज गौरव तथा निज देश का जभिमान है, 

वह नर नहीं, नर पशु लिरा है और मृतक समान है ।" 

अयचार्य महावीर प्रसाद (द्विवेदी को ग्रामीण संस्कार के साथ ही 
पिपता से विद्रोह का जो संस्कार प्राप्त हुआ था उसे ही उन्होंने हिन्दी 
भाषा तथा साहित्य के खिकास की ओर मोड़ दिया था । गदर की 
साम्राज्य वाद विरोधी जो चेतना उन्हें "पिता से विरासत में मिली थी उसी 
का विकास उनको राजनीतितक क्तना के रूप में हुआ था । 

डिइवेदी जी के पितहमः ज़िटिश सेना के भारतीय सिपाहियों को 
पुराण वाच कर सुनाया करते थे । उन्होंने जो बहुत सारी हस्तीलिणित 
पुस्तकें एकत्र की थीं उन्हीं को बेक्तर उनकी पत्नी ने बच्चों को पाला - 
पौसा था । द्विदी जी के पिता रामसहाय ज़िटिश सेना में साधारण 
सिपाही थे । ।857 के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम के समय उनकी पलटन ने भी 
होशियारपुर में जिद्रोह किया था । 3गजी सेना ने घिद्रोही पलटन को 
वारों तरफ से तोपें लगा कर घेर लिया । स्वय॑ द्विवेदी जी ने अपनी आत्म- 


|- द्विवेदी स्मीत अंक, सरस्वती ।959, नारायण प्रसाद उरोड़ा का 
स॑स्मरणात्मक नचेख । 


कथा में लिखा है « “गदर में पिता की पलटन बागी हो गयी । जो बच 
>किले ते बच गये बाकी जवान तोपों से उड़ा दिये गये |" द्िवेदो जी के 
>िपता' राम सहाय किसी तरह बच्कर भागे और जान बचाने के लिए सतलज 
नदी मेँ कुद पड़े । कई दिदन तक तैरते हुए जब वे किनारे क्रो तो उनकी 
बरेहोशी की हालत थी । मोटी घास के तिन्क्े चूस कर उन्होंने अपनी 
भूख मिटायी तथा जीवन रक्षा की । साधु बन कर मांगते खाते कई महीने 
बाद जिसी तरह घर वापस लौटे । उनके दृदय में बसी विद्रोह की भावना 
ही वह बीज थी जो 'वेदी जी के व्यक्तित्व और क्ृतित्व मेँ पल्लीवित हुई । 
संस्कृत साहित्य के प्रीत लगाव द्विवेदी जी को अपने पितहम: तथा 
नाना और मामा की ओर से मिला | क्‍पितहम: पुराणों के ज्ञाता थे और 
हिन्दुस्तानी सिपाहियों' को पुराण सुनाया करते थे । नाना और मामा 
भी संस्कृत के चिद्वान थे । स्वय॑ द्विवेदी जी ने बचपन से ही तुलसीदास 
की रामायण पढ़ी थी तथा' भारतेन्दु हीरशचन्द्र की “कचिंवेचन सुधा ” तथा 
राधाचरण गोस्वामी का पत्र 'भारतेन्दु' पद कर उनमें हिन्दी सेत्रा का श्राव 
जाग्रत हुआ था । शिक्षा द्विवेदी जी ने बड़ी कीठनाई ते साधारण स्तर 
तक ही प्राप्त की थी । असाधारण शिक्षा उन्होंने अपने प्रयास तथा 
परिश्रम से स्वाध्याय द्वारा प्राप्त की थी । किसी तरह रेल्ते में नौकरी 
प्राप्त हो गई थी किन्तु अंग्रेज अफ्सरों' का अपमान जनक व्यवहार उन्हें इतना 
अखरता था कि रेलवे की दो तौ रूपये प्रीतिमाह की नौकरी छोड़कर वे बीस 
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।- आलोचना, अप्रेल-जून ।॥977, पृ० ।2 पर उद्धत । 


रूपये प्रीतमाह पर सरस्वती ' के सम्पादन का भार स्वीकार करने को 
तत्पर हो गये । इस सन्दर्भ में द्विवेदी जी ने 4-9-।932 को श्रीरामशर्मा 
क्रो एक पत्र में लिखा था “मैं रेलवे में |50/- तनख्वाह 50/- अलौस ७ 200/- 
पाता था । एक मेरे साहब ने मुझसे अपने मातहत क्लर्कों पर जुल्म कराना 
चाहा । मैने इनकार कर दिया | वह बोला - तुम्हारी जाह पर दूसरा 
बरादमी रखूगा । मैने तज्क्षा ही इस्तीफा लिखकर उक्ती मेज पर फेंक दिया 
और घर चला आया । फिर मनाने-पथाने पर भी इस्तीफा वापस न 
लिया ।*/ 

द्विवेदी! जी की पत्नी भी कम राष्ट्रवादी तथा चिंढान्तवादी 
नहीं थी' । इस्तीफा वापस लेने के संबंध में द्विवेदी जी ने जब अपनी पत्नी 
से पूछा तो उन्होंने उलटकर उनसे ही प्रश्न कर दिया क्‍या थूक कर भी कोई 
चाटता है १ 

दिववेदीी जी को अपनी पत्नी से प्रेम भी अगाध था | उनकी पत्नी 
हिस्टीरिरया से पीडछित थी' । गंगा में डूब जाने से जब उनकी अकाल मृत्यु 
हुई उस समय ्विदी जी की आयु चालित - ब्याजिस से अधिक नहों थी । 
संतान भी कोई नहीं थी 'फिर भी उन्होंने दूसरा दिवाह नहीं क्रिया और 
पत्नी के प्रीति अपने प्रेम तथा आस्था को आजीवन सजोये रखा । 

दो सौ रूपये की सरकारी नौकरी से अलग होकर 'सरस्दती ' के 


संपादक के पद पर बीस रूपये प्रीत माह की नौकरी करना भी सक्षाधारण 


अदा जााक' जया ध७ा७ काना उथाक पका पाक कक माा७ शा साथ कामक पकयाक पाया2रााक पाक वाथाक कक पाक पक अधा+ बजा पाक मयाकवाथकपाक पाक, पराकातपाक भाव पाया पादार 2०७ पका: साक साक काइक कमाक आकओ माकामान, कथाक' बात: भा, 'दकक पवा, पाक पाक पादवामनयोनि वराकबद्रके, 


।- द्विवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ पत्र, पृ0 64" 
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त्याग नहीं था । इस त्याग के लिए हिन्दों सेवा की भावना ने ही 
उन्हें प्रीेरत किया । जिस समय वह 'सरस्वती ' से अलग हुए उस समय उनका 
ठेतन मात्र एक सौ पचास रुपया प्रोत माह था । बाद में उन्हें पचास 
रूपये प्रीत माह पेंशन भी मिला करती थी । द्विवेदी जी का अपना सगा 
कोई नहीं था जो परिवार उन्होनें अपने इर्द - गिर्द जोड़ा था उससे उन्हें 
संतोष नहीं था । मैथिलीशरण गुप्त को 25-5-।9।5 को एक पत्र में 
उन्होंने लिखा था - “ मेरे शरीर की रक्षा करने वाला कोई नहीं | जजों 
मैने अपना कटम्बी बनाया है वे मुझ्ने फ्लवान वृक्ष समन्नकर डँडों और ईटो' की 
मार से कच्चे, पक्के फ्ल गिरा कर हडप कर जाना चाहते हैं ।" 

सम्भवत: इन्हीं सब प्रस॑गाँ के कारण किशोरी द्ात वाजपेयी 
दिवेदी जी को कलयुगी भवभूत मानते हैं । इसमें संदेह नहीं कि भवभूत 
जैसे विद्रोही साहित्यकार सत्युग में नहीं, कलयुग में ही पैदा होते हैं । 
इसीलिए वे उपेक्षित भी रहते हैं और उनका जीवन अकेलेपन में बीतता है । 

शिव प्रसाद गुप्त ने बड़े दर्द से द्विवेदी स्मीत अंक में लिखा था - 
“मुझे इधर पच्चीस-तीस वर्षों से आचार्य द्वितेदी ते थोड़ा परिचय था, एकाघ 
बार उनकी चरण-सेवा का मुझे अत्सर भी मिला था, में भली भाति इसका 
अनुभव कर सकता हूँ कि हिन्दी के ऐसे उत्कट युग-प्रवर्त्कत विद्वान सेवक का 
हिन्दी-जनता ने कुछ भी झूयात्र नहीं किया व न उनसे औऑन्‍तम समय को 
सुर्री बनाने में कोई हाथ ही बंटाया | उक्ता इधर का दस-बारह वर्षो 
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।- द्विवेदी पत्रावली, पृ0 ।35 * 
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का समय शारीरिक रूणावस्था और उर्थ-संक्ट में है बीता । अब वे इस 
दुःखमय असार संसार को छोड़कर दहाँ चने गये हैं, जहा का पूरा ज्ञान इस 
संसार मेँ रहने वाले व्यक्तियों को न है, न हो सकता है और मेरी प्रार्धना 
उस जी ननियन्ता के चरणों में यही है कि जहा कहीं भी वह आत्मा हो, 
उसे शान्ति और सन्‍्तोण प्रदान करे । इीत |” 

दिदेदी जी के पत्रों में भी उनके कष्ट और पीड़ा की बात बहुत 
साफ लिखी हुई है । यह भी एक बहुत बढ़ा विद्रूप था कि जिन लोगों ने 
उन्हें सम्मानित किया वे भी उनकी इस साहित्य साधना का उचित मूल्याकन 
नहीं कर सके । द्विवेदी अगभिनन्दन ग्रन्थ निकाला तो गया वृहद रुप में, 
किन्तु डद्ववेदीजी की कृतियाँ की चर्चा करते समय सम्पादक को उनके मौलिक 
ग्रन्थो' के बजाय उनके अनुवाद ही याद अधिक आयी । अनुवारदों में भी 
'ऊुनार सम्भव सार, 'बेकन विचार रत्नावली' आदि के साथ द्विवेदी जी 
के मौलिक और श्रमसाध्य ग्रन्थ 'सम्पीत्त शास्‍्त्र' को भी सीम्मीलत कर 
जिया गया । 'सम्पीत्तशास्त्र ' के सम्बन्ध में तो द्विवेदी जी ने स्वय॑ जिखा 
था “समय की कमी के कारण मैं विशेष अध्ययन न कर सक्रा । इसी से 
सम्पीत्तशास्त्र ' नामक पुस्तक को छोड़कर और किसी अच्छे विकक्‍य पर मैं 
कोई पुस्तक न जिस सका ।"* उनकी ऐसी महत्वपूर्ण कीत को अनुवाद बता 
कर अभिनंदन ग्रन्थ ' के सम्पादक ने कितना बड़ा अपराध किया । और 
।- छवेदी स्मीत अंक , सरस्वती , ।939 


2- आनजीोचना, उप्रैल-जून, ।977, पृ0 ।4' 
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दिद्वेदी जी के मन को भी कितनी पीड़ा पहुँचायी । इसका सहज ही 
अनुमान किया जा सकता है । द्विवेदी जी के अलोचनात्मक लेखों के 
सम्बन्ध में अभिनंदन ग्रंथ / के सम्पादक ने यह तो स्वीकार किया कि दे 
ने द्विवेदी जी की जागृति प्रीतभा के प्रतीक हैं और उन लेखों के द्वारा 
ही हिन्दी में आलोचना साहित्य की नींव पड़ी । किन्तु साथ ही यह 
प्रश्न उठ जाता है कि क्‍या यह स्थायी साहित्य है 9 आलोचना कौ 
सर्जनात्मक साहित्य से नीचा स्थान वैसे भी मिलता है इसीलिए द्विवेदी जी 
के आलोचनात्क लेखों को भी उचित महत्व नहीं दिया गया । बहुत कृछ 
ऐसी ही ?िस्थीत उनकी दाशीनेक तथा आध्यातित्मिक रचनाओं की भी हुई । 
परिणाम यह हुआ कि स्थायी कला भवन में'सरस्वती ' के सभी अंक रखे गये 
साथ ही दूसरों की ठह रचनायें रखी गई जिनमें द्विवेदी जी ने काट-छांट 
की थी । सरस्वती ' की सारी पाण्डुलिपियाँ भी कला भवन में रखी जानी 
चाहिए थी किन्तु उन्हें नागरी प्रवारिणी सभा में रखा गया । 

डा0 रामठिलास शर्मा ने जिखा है कि ” चाहे छायावादी हो 
वाहे प्रगात्तिवादी , प्रयोगवादी , अऑसस्तत्वव दी अथवा अन्य कोई वादी , 
सभी ने *द्रतेदी! जी के नवजागरण कार्य की उपेक्ष की है, उसे पहचानने का 
उयत्न हो नहीं किया । किसी में श्रद्धा अधिक है किसी में कम, महावीर 
उसाद दिद्ववेदी का नाम क्वीन विक्टीरिया की तरह एक युग से जुड़ गया । 
१8 कह 8-० दिवेदी जी के साहिहीत्यक कार्यों की उपेक्षा एक तरह का अवसरवाद 


है । उनका स्रोत है समकालीन साहित्य सम्बन्धी क्रारन्तकारी कार्यों की 
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उपेक्षा | *** तमाम श्रद्धा और सम्मान के बावयूद 'वेदी जी की उपेक्षा 
की जाती रही है |" 

राम खिलास शर्मा जी ने उीचत ही मांग की है कि इस उपेक्षा 
का अन्त होना चाहिए । द्विवेदी जी के समस्त कार्य - कल्लापों का अध्ययन 
हिन्दी नवजागरण के संदर्भ में होना चाहिए । ऐसा अध्ययन हमारा 
सारिही त्कक कर्त्तव्य ही नहीं, राजनीतिक कर्त्तव्य भी है ।**'* जितना 
ही उस युग की विविध प्रवृत्तयों को समझेंगे उतना ही सही ऐसम्लिहासिक 
परिप्रेक्ष्य में हम अपने युग को भी देख सेंगे |” 


बाबूराव विष्णु पराउ़्कर का हिन्दी पत्रकारिता और विशेष रूप से 
साहिहिी त्यक पत्रकारिता के क्षेत्र में जो बहुमुत्नी योगदान है वह औवस्मरणीय 
है। भाषा के संस्कार तथा साहिीतत्यक विष्योँ के अधिकाधिक समावेश 
के लिए उन्होंने 'जस अदभुत प्रीतभा का परिचय दिया तथा स्वय॑ भी जिस 
प्रकार साहित्य सृजन किया वह प्रशंसनीय है । भाषा और साहित्य के 
जिनर्मांण तथा अभ्युदय के जनीमित्त जो महत्वपूर्ण कार्य आचार्य द्विवेदी की 
'परस्वती ' ने किया था वही काम राष्ट्र और समाज की मुक्ति तथा उन्‍्नीत 
के जलिए पराड़कर जी के 'आज' ने किया । "पराड़कर जी हिन्दी पत्रकारों 


ज्यादा पाक पथ मादक पाक वा पाक ग्रभाक बराक कया पधाकरयदाक धकपााक पाए वाद! पता भा; जाइक पाक धमाके धरम पाक पाक आयकर साधक पापा आह माया बाधक, दमा याथा। बकाक कहा जयबए मवककाक धरा चादक उमा वरदान वमाक अाकमाए पका, भ्रयक अमाक अयक अधाकभाभा' गाल 


।- डा0 रामीठिलास शर्मा - हिन्दी की जातीय पत्रिका सरस्वती अलोचना, 
अप्रैल-जून ॥977, पृ० ॥5-6 * 
2- तही 
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नें बहुत अच्छे चिन्तक, अनुभवी विचारक, संयमी लेखक, दूरदर्शी सम्पादक 
और वयोवृद्ध साहित्य महारथी हैं | 'आज' उनके पत्रकार जीवन का: दर्पण 
है, इीतहास है ।*' 

पराउ़कर जी ने स्वय॑ स्वीकारा है कि "मैं सरस्वती देखा करता 
था, सम्पादन सीसने के जिए ।"“ पराड़कर जी ने वस्तुतः द्विवेदी जी से 
ही सम्पादन कला सीसी और उनके 'आज' में प्रीतीबीमीबत राष्ट्रीय प्रगति - 
शील विचारधारा का आदि ज्रोत भी सरस्वती ही थी । अनन्तर केवल यह 
था कि इन जिचारधाराजों को पराउ़कर ज़ी ने अपने पत्र आज' में ऐसा 
तीखापन प्रदान कर दिया था कि उनके पत्र क्रो बार-बार विदेशी शासन 
के दमन चक की कट आलोचना के कारण पराउ़कर जी पर राज़्ट्रोह का 
मुकदमा भी चला था । उनके संपादन काल मैँ'आज' ने राष्ट्रीय आंदोलन 
में जो योगदान किया वह अदभुत और चचिर स्मरणीय है । जून सद्‌ ॥920 
मै'आज' के नीति-निर्धारण के संबंध में विचार विमर्श करने के लिए पत्र के 
संस्थापक शिव प्रसाद गुप्त ने पराड़कर जी को लोक मान्य तिलक के पास 
पूता भेजा था । इस कारण 'आज' की सम्पादकीय नीतित मेँ राष्ट्रीयता 
तथा देश प्रेम की उत्कट भावना होना स्वाभाविक ही था । भागलपुर में 
पराउ़कर जी एक बार नजरबंद भी किये गये थे । परन्तु क्रातन्तिकारी 
जिचारों के होते हुए भी पराउ़कर जी अहिंसा के ही पक्षधर थे । एक 


|- बाबू श्याम सुन्दर दास - हिन्दी के निर्माता, भाग - 2, पृ0 49*« 
2- सरस्वती, द्िवेदी स्मृति अंक 
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सम्पादकीय मेँ उन्होंने लिखा था - " शस्त्र से लड़ना हो तो भारत में 
ग्राज भी इतने योग्य आदमी हैं, जो शस्त्र मिले तो देश को स्वाधीन कर 
दे और उसकी रक्षा करते रहें | पर वह जनता की स्वतन्त्रता न होगी । 
यह या तो सैनिक साम्राज्य होगा या पूँजीपीतयाँ का शासन होगा | यीदि 
जनता की स्वराज्य योग्य बनाना है, थौदे पूर्ण स्व॒राज्य का अर्थ जनता 
के हित के लिए 'जनता द्वारा जनता का राज्य' हो तो हम जीहेंसा मार्ग 
ऊपः त्याग नहीं कर सकते । यही एक ऐसा उपाय है, जिससे सचक्ष्दा लोकतन्त्र 
स्थापित हो सत्ता है । अन्य उपायों से यह संभव नहीं है । यूरोप के 
किसी देश मेँ अभी तक सच्चा लोकतन्त्र स्थापित नहीं हुआ है क्योंकि वहाँ 
शस्त्रों का राज्य है, शस्त्र तंत्र हैं ।*' 

पराउकर जी हिन्दी के साहित्य मर्मज्ञ निर्माता थे । भारतेन्दु 
हीरिश्चन्द्र की जैसी समीक्षा उन्होंने अपने सम्पादकीय में भारतेन्दु अर्ड शताब्दी 
के अवसर पर प्रस्तुत की थी वह साहित्य के झीतहास में भारतेन्दु युग की 
समीक्षा का आधार बन गयी । इसी प्रकार 'हंस' के 'प्रेमचन्द्र स्मीत अंक 
प्ें उन्होंने प्रेमचन्द्र साहित्य का जो आकलन किया वह सम्पूर्ण कथा साहित्य 
की समीक्षा का मानकड बन गया । आलोक तथा निबन्धकार के रूप में वे 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के समकक्ष प्रतीत होते हैं । 

साहित्य की भाषा कैसी हो इस संबंध में पराड़कर जी के स्पष्ट 
और िनर्भीक विचार थे । सन्‌ ॥938 में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के शिमत्रा 
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ब्रीधवेशन मै उम्होंने इस संबंध में एक ऐतिहासिक प्रस्ताव प्रस्तुत किया था, 
जौ सर्वसम्मीत से स्वीकृत हुआ था - “ इस सम्मेलन क्रे डिचार में हिन्दी के 
अआधीनक साहित्य के निर्माण के लिए ऐसी भाषा उपयुक्त है जज्सिका परम्परा « 
गत सम्बन्ध संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रैश भाषाओं से है, 'ज्सकी शीकक्‍्त कबीर 
तलसी , सूर, मौलिक मुहम्मद जायती, रहीम, रससान और हरिश्वन्द्र कृतियों' 
से आयी है, जिसका मूलाधार देशी और तदूभव शब्दों का भ्डार है और 
जिसके पारिभाषिक शब्द प्राकृत अथवा संस्कृत के क्रम पर ढाले गये हैं, किन्तु 
जिनमें विदेशी रूद सुलभ और प्रचीलत शब्दों का भी स्थान है ।"' 

प्रेमचन्द्र के कृतित्व के संबंध में पराड़कर जी ने जो मूृल्याकन प्रस्तुत 

किया है वह अकादय है । उन्होंने लिखा है « ”“**««* हमारा साहित्य 
प्रेमचन्द का सदैव कृतज्ञ रहेगा।ही रिश्चन्द्र के बाद वह अन्धकार में टटौल रहा 
था, अपने पड़ोसियाँ से अपच खाद्य लेकर उदरपूरत्ति कर रहा था | रसना 
खिकृत हो रही थी । प्रेमचन्द्र ने उसे अपना घर दिखाया - जीवन से 
उसका सम्बन्ध कर दिया । हमारी भाकर हो स्वाभाविकता प्राप्त करा 
दी । वह त्पने बच्चों के मुँह ते निकलने लगी । हिन्दी हिन्द की हुई । 
यह प्रेमचन्द की हिच्छी की देन है | उसका भावी विकास भावी लेखकों पर 
निर्भर है पर इतना तो अवश्य कहा जा स्क्ता : है कि प्रेमचन्द ने हिन्दी 
साहित्य की जनता का साहित्य बना दिया । **** जीवन में जनवर्ग के 


प्रीतीबम्ब दिखायी देने लगे हैं । प्रेमचन्द के पात्र उनवर्गके प्रीतीिम्ब हैँ, 
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प्रेमचन्द्र $े जलिचार वर्गों को उठाने और मिलाने के भागीरथ प्रयत्नों डे 
द्योतक हैं । स्वय॑ प्रेमचन्द जनता के प्रतीक हैं । उनका स्थून देह अद्श्य 
हो गया है पर उनका यह उज्जवल प्रतीक तब तक रहेगा जब तक हिन्दी 
रहेगी और उसके पदने वाले रहेंगे ।"। 

किसी भी रचना में रचनाकार अप्रत्यक्ष रूप से स्वय॑ उपी स्थत 
रहता है । कह सकते हैं कि रचना, रचनाकार के व्यीकतत्व की अनुद्ीत 
होती है । पाश्चात्य निबन्धक्ार बेकमन ने लिखा है स्टाइल इस द मैन 
फिमसेल्फ ' यह उक्त पराड़कर जी के जेखन पर. पूरी तरह लागू होती है । 
उनके नेखन मेँ उनका स्वतन्त्र व्याकतित्व स्पष्ट अभिव्याक्त पाता है | छोटे - 
जोटे ,वाक्‍्य, बोधगम्य शब्दावली, उपमा, दृश्टान्त द्वारा मारमिक जीभ - 
व्याीक्त उनकी शैली की विशैष्तायें हैं। जब दह आलोचना करने पर आते 
हैं तो उनकी भाषा अत्योधिक चुटीली हो जाती है। किसी- किसी स्थल 
पर उनकी भाषा में काव्यात्मकता का सुन्दर रूप भी दददिखता है । नये 
शब्दोँ को स्वीकार करने में पराउ़कर जी अत उदार थे । उन द्वारा 
चनाये गये कई सौ शब्द ब्राज भी हिन्दी में प्रचीलत हैं | मिस्टर के लिए 
'श्रो' , मेसर्स' के लिए सर्वश्री ' तथा राष्ट्रपीत' जैसे शब्द हिन्दी में पराड़ - 
कर जी जी ही देन है । “अर्थशास्त्र का प्रवीनत शब्द मुद्रास्फीत तथा 
नौकत॑त्र, स्वराज्य, सुराज्य, वातावरण, वायुमणउत्र, वाग्यंत्र, अन्तरष्ट्रीय 
प्रदि शब्दों के प्रकनन का श्रेय भी पराउकर जी को ही है। उन्होने नये 
शब्द के संबंध में लिखा था - “शब्द मूलतः वाहे जिस भाषा के हा पर 
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।- अआबूराव खिष्णु पराउुंकर, फ्रेमचन्द की कृत्ति, हंस ५ प्रेमचन्द स्मृत्ति उक | 


जब हम लेँ, उन्हें अपना-सा बनाकर नें | अधाति उनकी ध्वीन हमारी भाषा 
के ध्वीन से मिनती-जुलती हो । मूलध्वीन की रक्षा का यत्न केवल व्यर्थ ही 
नहीं, हानिकारक भी है । यह बात केवल अरबी, पारती के ही नहीं 
संस्कृत के शब्दों में भी है । **** इन्हों शब्दों के सम्बन्ध में दूसरी शर्त 

यह है कि ये हमारे व्याकरण के शासन में आ जाये । हम रीब्द अन्य 
आपात से ले सकते हैं पर उनके लिंग और वचन सम्बन्धी रुपान्तर हमें उस 
भ्राषा के व्याकरण के नियमानुस्तार नहीं बनाने चाहिए, 'ज्ससे वे आये हो । 
शब्दों के भाषान्तीरत होने के साथ-लाथ व्याकरणान्तीरत भी होना चाहिए । 
शीजी मेँ हिन्दी से अनेक शब्द गये हैं, जेते जैन, पंडित आदि । इनके बहु- 
वचन औजी भाषा के लनियर्मों के अनुसार जैगत़्स, पण्डित्स होते हैं, हिन्दी - 
स॑स्कुत के नियम नहीं लागू होते | हिन्दी में भी हम संल्दृत से शब्द लेते हैं 
पर उनके रूपान्तर अपने ठग से बना लेते हैं । पुस्तक हिन्दी व्याकरण के 
अनुसार 'पुस्तकें' होता है, पुस्तक कि बाबा को वीर प्रसाद वेदी की ही 
भाति पराड़कर जी भी साहित्य-सृजन जी प्रेरणा देने में आएगी थे | उन्होंने 
साहित्य का ही नहीं, साहित्यकारों का भी निर्माण क्या | कथाकार 
पाण्डेय ब्ेचन शर्मा 'उग्र' को प्रेरणा देने वाले पराड़कर जी ही थे। स्वय॑ 

उग़् जी ने स्वीकार किया है - " श्रद्ेय पराउ्कर जी ने मुझे संभाला, सुधारा, 
रास्ते से लगा रिया । और कितनी दिचकतें उठाकर बरसों - लित्य - 
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अमूल्य समय लगाकर, अग्रलेख और टिप्पणियाँ लिखना रोक, कर थे मेरी 
ऊहान निया, कविताएँ, चुटकुले, एकाकी आदि शु& करते, बदावा देते, साथ 
ही ज्ञान मण्डल से दक्षिगाएँ दिलाते थे ।*"| 

अवार्य शिवपूजन सहाय भी अपने साहिहतत्यक जीवन के प्राय म्भक 
दौर मेँ पराउकर जी से ही प्रोत्साहित हुए थे । पराड़कर जी के अग्रलेखों 
टिप्पणियां तथा उनकी नेखन शरैजी से आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी भी 
प्रभावित थे । आचार्य दिवेदी ने 'न्खा है - “उन्होंने अत्यावरर का 
खिरोध किया । अन्याय और दमन का उटकर सामना किया, जो उक्त 
जान पड़ा उसका संयत भाषा में सृविचारित युकक्तियोँ द्वारा प्रेरणादायक 
शैनी में समर्थन किया । **** उन दिनों आज के सम्पादकीय नेख मुग्ने बहुत 
प्रेरणा देते थे, भेरे जैसे सेकड़ो' युवके होगे जो उनसे प्रेरणा पा रहे ये ।“* 

कथाकार उैनेन्द्र कुमार तथा आचार्य नंद दुल्लारे बाज्पेवी भी पराड़ ' 
कर जी से अत्यधिक प्रभावित थे । पराउ़कर जी ने साहित्य-सृजज भी किया 
था । उन्होंने श्रीमतृभागवत गीता का इतना प्रभाषपूर्ण भाषानुवाद किया 
था जिसमें गीता केगूद्द, अर्थों को सरल तथा बोधगम्य शैली मेँ प्रस्तुत किया 
गया है । पराड़कर जी की एक अन्य प्रीस७ पुस्तक 'देश की बात हे जो 
स्ाराम गणेश देउस्कर की बंगला रचना' देशैरक्था' का हिन्दी अनुदाद है । 
पराउकर जी ने इसमें मौजनिक कीत जैसा चमत्कार उत्पन्न कर दिया है । 


इस पुस्तक को ज़िटश शासन ने जब्त भी कर लिया था | 
।- आज, पराछ्कर स्मृति अंक, पृ0 5* 
2- वही, डा०0 हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० १ 


पराउकरजी का पत्रकार-साहित्यार जीवन सन ।906 से ।9६5 
के एक दीर्घ काल खड में फैला हुआ है, जिज्समें पीहन्दी कावासी' का संयुक्त 
संपादन, हितवार्ता' का संपादन, भारतीमत्र ' में अम्बका प्रसाद बाजपेयी 
के साथ संयुक्त संपादन और 'संसार ' 'कमला' तथा 'रणभेरी ' का संपादन भी 
सम्मीनत है । किन्तु दिवेदी युग के औतिम चरण में ।920 से उन्होंने आज' 
के आरम्भ से ही जब उसके वरिष्ठ संपादक का भार ग्रहण किया तभी से 
उनडे संपादन कोशल तथा साहिहीत्यक पत्रकारिता में निखार आया और 
उन्होंने नये कीत्तिमान स्थापित क्ये । पराड़कर जी भविष्य दृष्टा भी 
थे । पत्रकारिता के संबंध में उन्होने जो भीविष्यवाणी की थी उसे आज हम 
स्पष्टरूप से प्रीतिफीलत होते देख रहे हैं ।. उन्होंने कहा था - “ हम सब 
सम्पादक पत्रोँ की उन्‍नीत चाहते हैं । पर हमें स्मरण रखना चाहिए कि 
इस उन्‍नीत के साथ-साथ हमारी स्वातवय हानि अव्यम्भावी है | उन्‍नीत 
अपापारी ढंग से ही हो सकती है । इसके लिए पूंजीपीत और संचालन 
व्यवस्था की आवश्यकता है - एडिडटर की उपेक्षा मैनेजि। एीडटर का प्रभाव 
और गौरव अधिकाधिक दृद हो गया है । भावी हिन्दी समाचार पत्रों 
में भी ऐसा होगा - पत्र सवाँग सुन्दर होरी । आकार बड़े होगे । छपाई 
अच्छी होगी, मनोहारिणी शीकक्‍त भी होगी, कल्पना होगी और गम्भीर 
गवेफाा की झलक होगी । ग्राहकों की क्या लाखों में गिनी जाएगी ।”*/ 


|- हिन्दी साहित्य सम्मेलन, वृन्दावन अधिवेशन, सत्र ॥925 में सम्पादक 
सम्मेलन का अध्यक्षीय भाषण । 


ऐश शंकर विद्यार्थी 


अरालाकक. ामियरए. धदाजथाएए, अयदताडह भाप. उपरकीि. शरवासशिएनवतररमकि 
ज्ब्ह्क 


शहीद संपादक गणेश शंकर विद्यार्थी ने अपना साहित्यिक तथा 
पत्रकार जीवन आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदनी के निर्देशन में 'सरस्वती ' के 
सहायक संपादक के रूप में किया । विद्यार्थी जी आचार्य द्विवेदी को ही 
अपना गुरू मानते थे । 

इलाहाबाद के अतरसुइया मोहल्ले में 25 अक्टूबर, ।890 को जन्मे 
जिद्यार्थी जी अधिक शिक्षा, पीरवार की आर्थिक कीठनाइयों के कारण नहीं' 
प्राप्त कर सके । सन्त ।907 मेँ मैट्रिक पास करने के बाद, वे कायस्थ पाआला 
में भर्ती हुए किन्तु आशिक समस्याओं के कारण सात-आठ महीने बाद ही 
उन्हें पदार्ई छोड़कर कानपुर जाना पड़ा । वहाँ वे पहले करेन्सी आफिस 
मेँ कार्यरत हुए बाद मेँ पृथ्वीनाथ हाई स्कूल मेँ अध्यापक हो गये । यहीं' 
पत्रकार प॑0 सुन्दरलाल से उनका सम्पर्क हुआ जो इलाहाबाद से साप्ताहिक 
पत्र कर्मयीगी * प्रकाशित किया करते थे । उन्होंने 'कर्मयोगी ' में लिखना 
शुह किया बाद मेँ उनके नेख सरस्वती ' में भी प्रकाशित होने लो । उन दिनों 
आचार्य महाघीर प्रसाद द्विवेदी कानपुर में ही रह कर 'सरस्वती ' का सम्पादन 
कर रहे थे । महाशय काशीनाथ के आग्रह पर विद्यार्थी जी को उन्होंने सत्र 
[90 में 25 रूपया मासिक वेतन पर 'सरस्वती ' में अपना सहायक निनयुक्त 
कर लिया । बाद में द्विवेदी जी के ही आशीवदि से वे 'अभ्युदय ' साप्ताहिक 
पत्र के संपादक हो गये । विद्यार्थी जी के विचार घोर राष्ट्रवादी तथा 
राजनीतिक ये । 'सरस्वती ' मूलतः साहिहीत्यक पत्रिका थी । 'उभ्युदय ' 


कि 
(2 
हिल्‍ुकमलर 


राजनीतक पत्र था । अतः विद्यार्थी जी को अभ्युदय ' अधिक मनोनुकूल 
नगा । कुछ समय बाद ही जब ते बीमार पड़े तो कानपुर लौट गये । 
ठीक हुए तो 9 नवम्बर सत्र ॥9|5 को उन्होंने कानपुर से ही साप्ताहिक 
प्रताप का प्रकाशन प॑0० शिवनाथ मिश्र के सहयोग से आरम्भ किया । 'प्रताप' 
के जन्म पर द्विवेदी जी ने आशीवाद स्वरूप दो पीक्तयाँ जिख भेजी | - 

“जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है, 

वह नर नहीं है, पशु निरा है, और मृतक समान है ।” 

'द्वेदी जी की यह आर्शीवाद पीक्तया ही साप्ताहिक प्रताप 
की मुख वाणी बनी और पत्र के शीर्षक के साथ प्रकाशित होने लगी । राय - 
बरेली के ज़िसान संधर्ष, कानपुर के मित्र मजदूरों के समर्थन, चम्पारन सत्याग्रह 
की क्रालन्तिकारी घटनाओं के खुले सपर्थन के कारण प्रताप' की लोकीप्रयता 
तेजी से बदने लगी । सन्‌ ।॥9।5 में लखनऊ कांग्रेस के समय उन्हें गांधी जी 
ऊग भी आर्शीवाद प्राप्त हुआ । सत्र ॥97-8 में उन्होंने होमहल आन्दोलन 
का सुल कर समर्थन किया । उन्हें अपने सहयोगी के रूप में मासनलाल चतुर्वेदी, 
बालकष्ण शर्मा, नवीन, श्रीकृष्ण दत्त पालीवालन, श्रीराम शर्मा, देवद्गत थास्त्री 
सुरेश चन्द्र भटूटाचार्य तथा युगल किशोर सिंह शास्त्री जैसे सहयोगी पत्रकार 
भी मिल गये । माखन लाल चतुर्वेदी के सहयोग से जिद्यार्थी जी ने प्रभा' 
जैसी राजनीतिक पत्षिका भी प्रकाशित की. तथा नवीन जी के सहयोग से 
'वुततप ' को नया रूप भी दिया । 'प्रताप' का कार्य क्षेत्र इतना ब्दा कि 
सन्‌ ॥920 में उसे साप्ताहिक से दैज्तिक पत्र करना पढ़ा । कद 4929 में 


फहन्दी साहित्य सम्मेलन के गोरसपुर अधिवेशन में अध्यक्ष पद से 


९.2.2 
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उन्होंने कहा था - ” हिन्दी राष्ट्रभाषा बने, इसका यह अर्थ कदापि नहीं 
है कि हिन्दू हिन्दू होने के नाते हिन्दी सीखें । मेरे लिए तो हिन्दी एक 
संस्कृत की प्रतीक है और केवल हिन्दी के द्वारा ही विस हुए भारत में 
एकत्व की भावना भरी जा सकती है, और सब को एक कूत्र में आब८ करने 
का हिन्दी एकमेव साधन है ।*' 

पत्रकारिता को विद्यार्थी जी ने राष्ट्रसेवा का साधन माना था । 
उन्होंने प्रताप के माध्यम से देश की जो सेवा की तथा साम्प्रदायिक सौहार्द 
के जनिए अपने प्राणों तक का जिस तरह बज़िदान कर दिया वह सदैव श्रद्धपपूर्दक 
स्मरण किया जाता रहेगा । देश सेवा की भावना के कारण उन्हें कई बार 
जेल जाना पड़ा | जेल में ही उन्होने एलेक्जेंडर डुयूया के उपन्यास 'लॉनमिजरेबल ' 
का अनुवाद किया था । किन्तु साहित्य का यह दुर्भाग्य है कि उनके 
परिवार की उदासीनता के कारण वह अनुवाद प्रकाशित नहीं हो सका । 
उनके परिवार के लोगों से केन्द्रीय साहित्य अकादमी ने बनारसीदास चतुर्वेदी 
के प्रयास के फ्लस्वरूप आठ हजार रुपये देकर वह पाण्डुलिपि प्रकाशनार्थ देने 
का भी अनुरोध किया, किन्तु विद्यार्थी जी के परिवार वालों ने इस अनुरोध 
पर भी ध्यान नहीं दिया । इस काति के प्रकाशित न हो पाने के कारण 
जच्द्यार्थी जी की साहितित्यक प्रीतभा का मृन््याकन करने का अवसर हिन्दी 
साहित्य जगत को नहीं प्राप्त हो सका । विद्यार्थी जी' ने विक्टर हयृगी 
ऊी' उपन्याक्तिका 'नाइन टोथी ' का उनुवाद किया था । 


उमा साथ आधा पाक पाताक याथाक याद वा, काका आय वकाक) वा भा वादा; भा पाता सवा पक्ाकक भा अइा> पाक पकाक सायाए-पमाक अ्क्रयाकाक सका पका पाराएपामाक' शक पयाओे पापा आता, १वाह बाग धरना पाक या पापाक चकाक' पाक धयाकरपाताक' अव्कनाओ अदा साधक वाद ध्राकामाका ऋ्वाक 


।- हिन्दी साहित्य सम्मेलन, गोरखपुर जीधतेशन, सत्र 929 उध्यक्षीय भाषण 
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9 मार्च 493। को जब अन्‍न्तम बार विद्यार्थी जी जेज् ते रिहा 
हुए उस समय देश के अनेक स॑वेदनशील क्षेत्रो' में साम्प्रदायिक दी हो रहे थे । 
कानपुर मेँ वे 'फर से साम्प्रदायिक सौहार्द बनाने के काम में जुट गये । 
स्वय॑ सेवकों के साथ वे हिन्दू बाहुल क्षेत्रों से मुसलमानों को सुरक्षित जे जाते 
ब्रोर मुसस्लम क्षेत्रों से हिन्दुओं को सुरक्षित बाहर जकालते । उनका यह 
शा न्तिप्रयास कतिपय कट॒टर धर्मान्धों' को दाल भी अच्छा नहीं लगा रहा 
था । ऐसे ही एक धर्मान्ध के हाथों 25 मार्च ।95। ज्नो विद्यार्थी जी शहीद 
हो गये । सारा देश उनकी शहादत से स्तब्ध “ह गया । चिद्यार्थी जी 
साम्प्रदोी+ियक सौहार्द जैसे उच्च आदर्श के जलिए शद्ीद हुए थे । इसी कारण 
उनकी शेहयदत पर गांधी जी ने कहा था + "गणेश शंकर विद्यार्थी को ऐसी 
मृत्यु मिली है 'जिस पर हम सब को स्पर्धा है ।"! राष्ट्रनायक ज्वाहरलाल 
नेहरू ने कहा' था - "गणेश जी जैसे जिजये, वैसे ही मरे । अगर हममें से कोई 
आरजू करे और अपने मन की सऊसे प्प्यारी इच्छा पूरी करना चाहे तो इससे 
अधिक क्या माँग सकता है कि उसमें इतनी हिम्मत हो कि मौत का सामना 
अपने भाइयाोँ की और देश की सेवा में कर सफ्रे, और इतना यसुशीविस्मत हो कि 
गेश जी की तरह मरे । शान से वे 'ज्ये और शान से वे मरे, और मर कर 
भी उन्होंने जो सबक सिाया हम बरसों जिन्दा रह कर भी क्‍या स्थि 
पायेंगे ।१* स्वयय॑ गणेश शंकर ठिद्यार्थी ने अपने हत्यारों के समक्ष जो औऑन्‍न्‍्तम 


सा पाव धमाका आह आता ०0 आम पा मद सादा पाक मी ५२४ प्उ 


।- क्षेमचन्द्र सुमन - हिन्दी के यशस्वी पत्रकार, पृ० ।75 
2- वही 
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शब्द कहे थे वे कम प्रेरक नहीं हैं - " यीद मेरे यून से ही सींचे जाने से 
हिन्दू-मु स्लम एका “ का पौधा ब्द सके और तुम्हारी यून की प्यास बुद्न 
सके तो मेरा यून कर डाली |" 

विद्यार्थी जी के सहयोगी १० बाज़कृष्ण शर्मा नवीन का कथन है 
कि -” नव युवकों को परखना उन्हें आश्रय देना, उन्हें अनुप्राणित करना 
ब्रौर उनके जीवन को बनाना गणेश शंकर जी की विशेष बात थी ।"2 प्रताप 
कायलिय में ही अमर शहीद भगत सिंह करो क्रान्तिकासी राष्ट्रीयता की 
ठ्ररणा मिली थी । ऐसे डी जाने ज़ितने युवकों को दिद्यार्थी जी से प्रेरणा 
गमिनती रहती थी । 

मासनलाल क्तुर्वेदी ने प्रताप' के संबंध में भावुक शब्दों में कहा था - 
“प्रताप एक दिन उनकी ३६ विद्यार्थी जी की $ शीकत था, दूसरे दिन हिन्दी 
जगत की श्रद्धा और वह उनकी शुभ स्मीत है ।"2 

स्त्रय॑ विद्यार्थी जी के शब्दों में प्रताप का उद्देश्य स्पष्ट था कि 
” *»» हम अपनी प्राचीन सभ्यता और जातीय गौरव की प्रशंसा करने में 
किसी से पीछे न रहेंगे । और अपने पूननीय पुरुषों' के साहित्य, दर्शन और 
धर्म भाव का यश सदैव गावेंगे । किन्तु अपनी जातीय निर्बलताओं और 


सामणजिक कुसंस्कारों और दोषों को प्रकट करने में हम कभी बनाव्टी जोश 


६>> पा धाा७-धया॥ था अवाक सदा बाप आवक पकाक सयतगशबाए0:. पासक पासफ बाका0 प्रा) पराफरधाजत चचा१ पााक्याााक फायर फरकातपाराज& वाइफ ब्रशवा; भतातक ० पान! #रा8फ मजा चाय पदक, भाफपायदक शायदटकापोड स्रद: क्याएं- मात आते पाक टपाक दा तय पालक पक), 


[- डॉ0 ऋ्ष्मी शंकर व्यास - हिन्दी पत्रकारिता के युग निर्माता, 
पू0 84-85 


2- वही, पृ० 85 
5 वही , पृ0० 85 
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या मसनहत से काम न लेंगे, क्योंकि हमारा विश्वास है कि मिध्या अभिमान 
जातियों के सर्वगाश का कारण होता है । ठिसी की प्रशंसा या अप्रशंतता, 
किसी की प्रसन्नता या अप्रसन्तता, किसी की घुड़की या धमकी हमें अपने 
सुमार्ग से विचीलत न कर सकेगी । सत्य और न्याय हमारे भीतरी पथ - 
प्रदर्श होगी »*** |” और इन उदात्त नीतियों का अक्षश: पालन 


विद्यार्थी जी ने अपने बीलदान के अन्‍न्तिम क्षयोंँ तक किया । 


औअ म्बका प्रसाद बाजपेयी 


फर्क मादा: गगपपाक्ा पापा माकाइसा मायके सधाजल! ब्व्यर,. ाताएड: >याउक पदक, परम आकएकु: कााकका कमफााकु: हनुक अरिकाडा है“ 
अशकाजरी। परशायाकत थे. प्रपकाओए:.."ाउलतईए+ ऋयामहरः ताक जशजोे. पक्का समय अमरआ6. ाकामानडक ज्लामधलक य० पद. असली! उाउरंक0, जया. 


सम्पादकावचार्य औ-म्बका प्रसाद बाजपेयी का जीवन हिन्दी पत्र 
कारिरता के प्रीत तो समीर्षत था ही, हिन्दी भाषा तथा साहित्य की 
उन्‍लनीत में भी उनका महत्ठपूर्ण योगदान था । बीसवी' शताब्दी के प्रथम 
दो दशा में हिन्दी भाषा तथा साहित्य की प्रतिष्ठा ब्दाने के लिये 
उन्होंने त्याग और तपस्या की भाठना से कार्य किया था । उन्होंने 
हिन्दी के प्रथम आधुनिक दैनिक पत्र' भारत मित्र ' का संपादन किया तथा 
हिन्दी बंगवासी ' , 'स्वत॑त्र' तथा मासिक पत्रिका 'नृसिंह' करा भी संपादन 
किया जिजसमें विविध विषयों के अतीरिक्त राजनीतिक जेखों की प्रधानता 
रहती थी । भारत मिमत्र' के संपादक के कप मं उन्होंने दैनिक पत्र की पत्र « 
कारिरता को एक नई दिशा दी या या कहें कि दैनिक पत्रकारिता की नींद 


डानजी | भारत मिमत्र' का संपादन उनके पत्रकार जीवन का स्व्काल था । 


4 ज्यादक चाहा वा कराकंपधाकक आफ पावाकयााब) माय वाला गरार आवक वादा मक पाया धादक चक8७ न्याक साकक' पायांकदाबी> पायकआक कक पाक भाइकरयाा0 ग्रधाक यााह/रवाक-हहाक शाला बवाक अदा? शाहाक आाक श्राक जा पाक अाइाममाक पाक पाक अंक पबाकी; पालक: बालक वफक्क' ्॒यरा१ पी लांक बा प्यार 


।- डा0 लक्ष्मी शंकर व्यास - हिन्दी पत्रकारिता के युग निर्माता, पृ० 88 
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जनवरी सत्र 9।। में उन्होंने भारत ममित्र' का संपादऊत्व ग्रहण किया था | 
और सन्‌ ॥99 ने प॑0 लक्ष्मण नाराया गर्दे को 'भारत मित्र' का सम्पादन 
भार सॉप कर बाजपेयी जी अल्नग हुए थे । 4 अगस्त ॥920 ह्नो दैनिक “स्वतंत्र 
के संपादन का कार्य उन्होंने शुह किया । वे पत्रकार के हप में तिलक युगीन 
राष्ट्रीय चेलना तथा गांधों युगीन स्वतन्त्रता आदोजन के कटटर समर्थक थे । 

हहन्दी भाषा के गौरव के प्रीत वाजपेयी जी इतने सजग थे कि 
उन्होंने हिन्दी के लिए सर्वप्रथम राष्ट्र भाषा शब्द का प्रयोग किया और 
उसे राष्ट्रभाषा के पद पर प्रीत्तीष्ठत करान के जलिए सदे4 प्रयत्नशील रहे । 
उस समय आधुनिक हिन्द पत्रकारिएता की जो वृहत्तवयी बन गयी थी उसमें १७ 
अम्बका प्रसाद बाजपेयी के अतिरिरक्‍्त जाबूराव लिष्णु पराउ़कर तथा लक्ष्मग 
नारायण गर्दे जैसे पत्रकार सम्मीजत थे । 

वाजपेयी जी ने समाचार पत्रोँ का झीतहास तथा समाचार पत्र करा 
जैसे ग्रन्थ लिख कर पत्रकरिता के जीतहास भेसन की ऐसी नींव ठानी जिसकी 
सहायता के बिना पत्रकारिता का झीतहास लिखना अप्म्भव है । अपनी 
दूसरो पुस्तक मेँ उन्होंने पत्रकारिता को कला के हप में प्रीतीष्ठत किया । 
उन्होने सन्त 9।9 में व्याकरण ट्रान्थ का भी प्रणयन जिया । उनके अन्य 
प्रन्थ हिन्दी पर पारसी का. प्रभाव ' , 'अभिनत हिन्दी व्याकरण, 'शिक्षा', 
'हहन्दुओँ की राज-कल्पना' तथा भारतीय शासन पद्ञीत' भी कम महत्तवपूर्ण 
नहीं हैं। ते भारती पत्रकीरता ही नहीं हिन्दी साहित्य के भी गौरद 
माने जाते हैं। उनकी साहित्य सेवाओं के जिए कक्त्ता के साहित्य प्रीमियों' 
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है,/..) 


ने सन्‌ ॥945 मेँ ग्यारह हजार एक सौ एक रुपये की थैली भेंट करके उनका 
सम्मान किया था । हिन्दी साहित्य सम्मेजन के काशी अषधोेशन के वे 

सन्‌ 939 मेँ अध्यक्ष मनोनीत हुए थे । हिन्दी धाहित्य सम्मेनन ने ही उनकी 
महत्वपूर्ण साहही त्यक सेदाजा की प्रतिष्ठा में उन्हें साहित्य वाचस्पीत ' ही 
उपाधि से विभूषित किया था | क्षेमचन्द्र सुमन ने तो वाज्पेयी जी कौ 


हिन्दी पत्रकारिता का भीछ्म पिताहमा' तक कहा है । 


नम नाराया गर्दे 


द्िलेदी युगीन पत्रक गरिता मुख्य रूप से देश सेवा का माध्यम थी । 
वीकि तत्कालीन अधिकाश पत्रकार रचनाकार भी थे अतः उस समय सृजजित 
साहित्य में भी राष्ट्रीयता तथा देश भीक्‍त को अन्तर भावनायें प्रवाहित 
हो रडो थीं । गर्दरेजी ऐसे ही पत्रकारी लेखन तथा साहित्य सृजन के सशक्त 
हस्ताक्षर थे । गर्दीजी ने अपने पत्रकारी लेखन के द्वारा स्वाधीनता के पक्ष 
में तिचारों की कृति उत्पन्न करने का स्तुत्य प्रयास किया था । 

गर्देजी का पत्रकारी जीवन बम्बई के वेंकटेशवर ' समाचार से आरम्भ 
हुआआ था । किन्तु उनकी यह प्रारम्भक पत्रकारिता केवल सात दिन की थी । 
गर्दे जी जोकमान्य बाल गंगाधर तिलक की उग्र राजनीति पे प्रभावित होकर 
उनके मराठी पत्र "केसरी ' में काम करने गये थे । किन्तु तिलक के अचानक 
माण्डने के जेनः में बंद हो जाने के कारण गर्दे जी को लॉकमान्य के साथ ही 


जाए वाहक शव पाक, सपा पाक महा भायाक-पाभाक फधकवादा आफ पाप्रए कमा पक पद कक पाना साकाक पाए का सा कया पक मादक भवन जातक बशाक-पकाए-भधाक पावाक- पाक बह जहा आवक क्रम भधाक, वाइफ पाता साधना वा काइक भा धायाक: प्ायकाक थक वाक-ध०७' आया फाक्राम यायदा/पााक भा 


।- क्षैमचन्द्र सुमन - हिन्दी के यश॑स्वी पत्रकार, पृ0 ।॥4* 
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माधव राजा राम बोडस के आग्रह पर वेंक्टेशवर'ं समाचार में काम करना 

पढ़ा चूँकि गर्देजी ततित्क के ही साथ कार्य करने के इच्छक थे अतःउनका मन 
'बेंकटेश्वर समाचारा मेँ नहीं रम सकता । वे सात ही दिन बाद काशी लौट 
पड़े । बम्बई से लोटने पर अपने ससुर सखाराम गणेश देउस्तर तथा पराउ़कर 
जी की प्रेरणा से कलकत्ता से प्रकाशित बंगवासी ' में सहकारी सम्पादक हो 
गये । 'बंगवासी ' के सम्पादक उस समय हरि कृष्ण जौहर थे । कुछ ही दिन 
बाद वे भारत +ममत्र में कार्य करने लगे वहीं उन्होंने 'महाराष्ट्रं रहस्य ' शीर्ष 
नेसमाला जिखी जिसमें शिवाजी के शासन की दाशीनक मीमाला की गईं थी 
और मराठा साम्राज्य के अभ्युदय की कथा लिखी गयी थी । यह लेख मात्रा 
इतनी लोकप्रिय हुई कि वह ग्रन्थ के रूप में भी प्रकाशित हुई । कलकत्ता में 
ही भारत मममत्र' से हटकर वे विशुद्धान॑द विद्यालय में शिक्षक हो गये । उसी 
समय उनकी भेंट एक कनफ्टे साधु से हुई । वे आध्यात्म की ओर इतने आदकृष्ट 
हुए कि अट्ठारह दिनों में गीता के अट्ठारह अध्यायों का पारायण कर डाला 
ब्रौर गीता के अध्यात्म दर्शन के आधार पर 'सरल गीता जिस डाली । यह 
पुस्तक इतनी प्रभावशाली थी "कि भारत भक्त सी0 एप0 एडूज ने भारतीय 
स॑स्कीत का प्रवासी भारीततियाँ ने प्रचार करने के 'निए उसी बहुत सारी 
कतिया” दक्षिण अफ्रीका भेजी थी । गर्दे जी ने गैक्सीपयर के हेमलेट तथा 
टानस्ट्वाय के कुछ लेखों का अनुवाद भी किया । गणपीतित कृष्ण गुर्जर के 
सहयोग से उन्होंने काशी से मासिक पत्र 'नवनीत' का प्रकाशन भी किया 
किन्तु यह पत्र आर्थिक संक्टो' के कारण दीही वर्ष कल कर बंद हो गया । 


प्रकाशन संस्था ज्ञान मंडल की स्थापना में भी उनका सक्रिय सहयोग था । 
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साप्ताहिक श्रीकृष्ण सदेश ' तथा 'विज्य' का भी उन्होंने संपादन किया । 
प्यवजीठन' दैनिक का जब लखनऊ से प्रकाशन आरम्भ किया ती गर्दे जी को 
ही उसके संपादन का भार सौंपा गया । गर्दे जी ने मह त्मा अरविन्द से 
प्रभावित होकर उनकी अग्रेज़ी पुस्तक द मदर' का अनुवाद किया । अरदिन्द 
+ ही 'योग प्रदीप' तथा गीता प्रबन्ध का भी उन्होंने इतना प्रभावपूर्ण 
अनुवाद किया कि ते अरविन्द दर्शन के अधिकारी विद्वान माने जाने लगे । 
उनके ज्ञानेश्वर , एकनाथ तथा तुकाराम की अनूदित चीरत्र भी गीता प्रेस 
गोरखपुर से प्रकाशित हुई । उन्होंने श्रीकृष्ण चित्र 'एशिया का जागरण, 
जांधी सिद्धान्त ', अआरोग्य और उसके साधन ', श्री अरविन्द योग' तथा 
'जैेल में चार मास' जैसी पुल्तकें,भी जिखी । उन्होंने 'नकली प्रोफेसर ' और 
पीमिया की करतूत ' शीर्षक दो उपन्यास भी लिखे जो काफी लोकप्रिय हुए । 
गर्दे जी ने राष्ट्रीय क्‍ेतना का संदेश फैलाने के साथ ही हिन्दी 
को सरस, सहज लेखन रैली भी दी तथा साहित्य के विविध हूपॉा में साहित्य 
सुजन भी किया । उन्होंने 'माटैग्यू वेम्सफोर्ड पोर्ट ' का हिन्दी में अनुवाद 
आज के आदि संपादक तथा राज्यपाल श्री प्रकाश जी के साथ कया था । 
स्वय॑ गर्दीजी के अनुसार 'सरल गीता' तथा 'कृष्ण चीरेत्र' उनकी अत्यन्त प्रिय 
रचनायें थी' । हिन्दी पत्नाँ में इन्टरव्यू उथाति मेंटवार्ता की बराधीनक रैली 
करा प्रवर्त्तन गर्दे जी ने ही किया था | जिन दैनिक पत्रों के जिए उन्होंने 
कार्य ककया उनमें 'वेंबटेशवर समाचार ', 'हिन्दी बँगवासी , भ्ारतीमत्र , 
संसार ', 'सन्मार्ग' तथा नवजीवन महत्वपूर्ण हैं । किन्तु इन सब में भी 


सर्वाधिक महत्वपूर्ण भारत मित्र' है। अहाश्मा माँधी की गुजराती पुस्तक 
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५हन्दी स्वराज्य' को गर्देजी ने गाँधी सिद्धान्त' शीर्ष से अनूदित करके 
जन-जन के बीच गाँधी जी के लिद्ान्तों को प्रसारित करने में उल्लेखनीय 
सलहयीग दिया । 

।6 अगस्त ।943 को दिल्ली से राष्ट्रीय स्वय॑ सेतक संघ द्वारा' 
'आरतवर्ष' हिन्दी दैनिक के प्रकाशन का प्रयास किया गया | गर्देजी को 
उसके संपादन का कार्य दिया गया । प्रथम अग्रलेख में ही उन्होंने लिखा « 
"तयन तत्वों के कारण महात्मा गाँधी जी की हत्या हुई है, मैं उनको 
चेतावनी देना वाहता हूँ कि वे हिंसक कार्य से पृथक रहें ।" गर्दे जी से यह 
वाक्य बदलने को कहा गया किन्तु उन्होंने यक्ष मांग यह कर कर अस्वीकार 
कर दी कि - " अब हमारी सीखने की उम्र नहीं रही । हमें वापस काशी 
भेज दो ।"*£ हु 

गर्दे जी जिहार पत्रकार सम्मेलन तथा काशी पक्कार स्ध के अध्यक्ष 
पद पर भी रहे और राष्ट्रकीव परिषद काशी के प्रधान भी रहे । उनठा 
औतिम पत्रकारी जीवन स्वतंत्र लेखन को आधार बना कर ही व्यतीत हुआ । 
उन्होंने त्याग तथा सेवा की भावना से साहित्य साधना की तथा पैदा न्तिक 
पत्रारत के माध्यम से पत्रकारिता पर अपनी ऐसी छाप छोड़ी कि आचार्य 
“टुतेदगी जैसे सम्पादक साहित्यकार को भी अपना प्रशसक्त बना लिया | 
।- क्षैेमचन्द्र सुमन - हिन्दी के यशस्वी पत्रकार, पृ० ॥56* 
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फटटनर अमान माया नमक जाद भा प्याक ज्म्गकक॥न. पाता वात: कार्ड. पाइप अभाव... हर: मलिक, 


व्यकयडि व्ययाक.. मांगी. भरा) पॉकनकि: 


बख्शी जी (द्विवेदी युगीन साहहीत्यक पत्रकारिता की उत्कृष्ट 
परम्परा हे संवाहक थे तथा आचार्य द्विवेदी के उत्तराध्किरी । उन्होने 
जब 'सरस्वती ' का संपादन सम्हाला तो उनकी कम आयु के कारण उन्हें 
साहित्य के महाराथियोँ के असहयोग का सामना करना पड़ा । किन्तु उनकी 
अदुभूत प्रीतभा ने सारे विरोधों को शान्त कर दिया | उन्होंने सरस्वती 
के पूर्व 'नर्धापिरित स्वरूप की जनिपुणता से रक्षा की । यही नहीं हिन्दी 
साहित्य समीक्षा' में नये मानदण्ड स्थापित किये । आचार्य द्विवेदी के 
संपादकत्व में समीक्षा का जौ स्वरूप निर्धारण हुआ था उसे ब्ख्शी जी ने 
गौर तिकीसत करके नया कीतितिमान स्थापित किया । साहित्य समीक्षा 
के ससिद्वान्तों का उन्होंने पुनीनर्धारण किया । विश्व साहित्य तथा हिन्दी 
साहित्य विमर्श' ग्रन्थों में उनके यह कीतितिमान प्रीतीष्ठत हैं । उनकी सब्से 
बड़ी उपलब्ध यह थी कि द्विवेदी युग के अवसान कान में हिन्दी काव्य में 
जौ नई भाव धारा प्रवाहित हुई थी उसे छायावाद का अविधान देकर 
उन्होंने मुक्टधरा पाण्डेय को छायावाद का.प्रवर्त्तत कीव प्रीतीष्ठित किया । 
इसके बाद तो काव्य में छायावाद की ऐसी धारा प्रवाहित हुई कि वह युग 
ही जायावादी युग के नाम से प्रीतीष्ठित हुआ । बछ्शी जी ने मुकुटधर पाण्ड़ेय 
की 'करवि के प्रीत' शीर्षक रचना कहो हिन्दी की प्रथम छायावादी रचना 
घोणिषित ककया । सन्‌ ।92। से सत्र 925 तक के अपने संपादन काल में 


उन्होने 'सरस्दती ' मेँ अनेक छायावदी रचनाओं को प्रकाशित करके काव्य को 
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इस नई भावधारा को प्रोत्साहित और प्रीतीण्ठित करने मेँ महत्वपूर्ण योगदान 
तकिया । 

साहित्य के प्रीत बख्शी जी के समीर्पत हो जाने का श्रेय बाबू देवकी 
न॑ंदन सत्री की 'चन्द्रकाता' तथा चैदकाता संतीत' को है । 'चन्द्रकाता संतीत' 
के मायाजाल में ते ऐसे आबद् हुए कि मैट्रिक की परीक्षा में अनुत्तीर्ण हो गये । 
बाद मेँ उन्होंने मीटिक किया और बी0 ए0 परीक्षा में भी उत्तीर्ण हुए । 
उनकी पहली कहानी भाग्य ' जबलपुर से प्रकाशित 'हितकारिणी ' पत्रिका 
# प्रकाशित हो जाने पर साहित्य सेवा के प्रीत उनका अनुराग और भी तीद् 
हो उठा । और हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ पत्रिका सरस्वती ' में जब उनका सोना 
ज्कालने वाजी चीटिंया' लेख प्रकाशित हुआ तब तो वे साहित्य के प्रीति 
पूरी तरह सर्मार्पत हो गये । सन्‌ ॥920 में आचार्य महावीर प्रसाद >्विदी 
ने 'सरस्वती ' में उन्हें सहकारी सम्पादक बना लिया और सत्र ॥92| में वे 
'सरस्वती ' के सम्पादक के पद पर प्रीत्तीष्ठित हो गये । बछ्शी जी ने संपादन 
के साथ-साथ साहित्य सृजन भी किया । उनकी कविताओं का प्रथम संकलन 
'शतदल ' के नाम से प्रकाशित हुआ । ज्ीवता के अतिरिक्त उन्होंने कहानी 
तथा' समीक्षा की जिधातजओं' में भी अपनी प्रीतभा की छाप छोड़ी । क्छझशी 
जी के सहकारी सम्पादक प० देवीदत्त शुक्ल के अनुसार - “सन्त ।92। की 
जनवरी का अंक खिशेषाक था और मासिक पत्रों में कदगीक्‍्त वही पहले पहल 
विशेषाक किला था । उसकी योजना ब्छशी जी ने बनायी थी ओर बंगला 
के मासिक पत्रों के अनुकरण पर उसमें नये स्तम्भ लिये गये थे ।* 


आया जद: सादाक पाक आपदा याद? पाक आया पाक जात पाक शान पाया 'भया0 वावा> पाक जयाक पाना साइक १०ा७ हरा> धमाबाए वाया यहा का पके पाया-बाइका काला, |>ग००-पकाक-पवा' पा (वाक"ायाके आओओ भालाल फाए॥+ जा जाके खाक अानक खाद व्यालमलाभ्क+रयक्र' ऋण ामायाक: भय पक आयाए-यहीवानक, 
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सन्‌ ।925 मेँ सरस्वती ' से त्यागपत्र देकर ब्छशी जी मध्य प्रदेश 
नौट गये और बस्तर क्षेत्र के काकैर नामक स्थान में शिक्ष हो गये । सन 
927 मेँ वे पुनः सरस्वती ' का संपादन करने लौटे तथा सन्‌ ।929 में 'फिर 
से त्याग पत्र दे दिया । १७० देवीदत्त शुक्ल ने जिखा है - * उस समय 
पपाधुरी ' और 'चाँद ' दोनों ही पत्रिकायें बड़ी धूम-धाम ते निकलती थीं । 
परन्तु सरस्वती ' अपनी अलग विरैषता रखती थी । उसत्का सारा श्रेय उसके 
खिद्वान संपादक श्री ब्छशी जी को था ।* 

सन 952 से ।956 तक 'सेरागद ' मध्यप्रदेश से ही बछ्शी जी 
'तरस्वती | का संपादन करते रहे । बछशीजी ने बढ़े समर्पण भाव से साहित्य 
सृजन भी किया । उनकी 'शतदल ' , 'अंजील' तथा 'कक ', 'झलमला' और 'कुठ 
पंच पात्र |, पदम वन', 'प्रदीप', औतम अध्याय ', 'प्रबन्ध पीरिजात ', 'मकर॑द ' 
“चिन्दु ', यात्री ', 'मेरे प्रिय 'निबन्ध' , 'देश की पैर ', संसार की सैर ', 'मेरी 
अपनी कथा ' , विश्व साहित्य ', समस्या और समाधान ', "साहित्य चर्चा, 
जखिसरे पन्ने , 'हिन्दी कथा साहित्य ', तुम्हारे लिए ', तीर्थ केन्द्र , जिन्हें 
नही भूलूगा' तथा नव कथा पररिच्य' रचनायें हिन्दी साहित्य की निधि 
हैं। उन्होने साहित्य शिक्षा' त्था'म॑जरी ' शीर्षक ग्रन्थों का क्म्पादन भी 
निया था । जिनमें नर्मदा प्रसाद यरे तथा हेमचन्द्र जोशी उनके सहयोगी थे । 

सन्त 949 मेँ ' हिन्दी साहित्य सम्मेजन ने कछ्छशी जी की साहित्य 
सेदाजँ के जिए 'साहित्य वाचस्पीत' की उपाधि से सम्मानित किया था । 


2333 >भन आक वा "७ आना लक जा वाहक: सजा साधा >मानव २ पाक मय >०क, ००३७०१०७ पाक वा कायक भा कप काथक १ साया १ाकम वा ०७ आर भर >मक, यथा भाव मम 'मापादाह ऋभाशयकाक पायातनवाकात पाकमाइक |भाफमका० बदाक "कान: कायानननालक आम 'ामाए- भा धयाका-भाकाताक 
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सागर ज्वविद्यालय ने ।960 में उन्हें डी0 जिद की मानक उपाधि से 
विभीष्ल किया । श्ध्य प्रदेश शासन ने उनके प्रीत सम्मान की दृष्टि से 
उन्हें 500 रूपये प्रीत माह की आजीवन अर्थिक सहायता भी प्रदान की थी | 


शशिव पूजन सहाय 


आचार्य शिवपूजन सहाय की गणना उन सम्पादक साहित्यकारों में 
की जाती है जिन्होंने हिन्दी की साहिहीत्यक पत्रकारिता को नई दिशा 
देने का महत्वपूर्ण कार्य किया था । शिवपूजन सहाय की साहित्य साधना 
फो देखकर आश्चर्य होता है कि एक अकेला: रचनाकर कितनी जिन्‍न-भिन्‍्न 
गैलियाँ तथा रूपनीविधानों में कितना बहुतरिध साहित्य-सृज कर सत्ता है । 
उनके सम्पूर्ण साहित्य को जिहार राष्ट्रभाषा परिषद ने शिव पूजन रचनाक्ली 
हे नाम से वार भागों नें प्रकाशित भी क्यो है । उनका साहित्यिक जीवन 
कर्ममय था। । उन्होने अनेक ग्रन्थों का प्रणणन किया और बहुतेरी पत्र- 
पत्रिकाओं का सम्पादन भी । भाषा-*परिष्कार, वर्तनी तथा रैली ऊे 
उन्होंने नये मानदण्ड स्थापित किये । सन ॥92 ते ही 'शिक्षा, लक्ष्मी , 
'मनोर॑जन ' और 'पाटलिपुत्र ' अगदीद जिहार के अनेक पत्रोँ में सहाय जी को 
रखनायें प्रकाशित होने लगी थीं । सत्र 920 मेँ महात्मा गाँधी के 
असहयोग आददोजन के समय सहाय जी ने सरकारी नौकरी मे इस्तीफा दे 
विदया और राष्ट्रीय स्कूल मेँ अध्यापन का कार्य करने लगे । उनका पत्रकार 
जीठन सत्र ॥92। में आर म्भ हुआ उबर उन्होंने आरा से प्रकाशित मारवाड़ी 


सुधार पत्र का सम्पादन किया । सत्‌ ।925 में वे मतवान्ना मगडल में महादेव 


प्रसाद सेठ, नवजादिक लाज़ श्रीवास्तव, पाण्डेय बेवन शर्मा उग्र तथा चूर्यकान्त 
>त्रपाडी निराला के साथ सम्मीलत हो गये । उनकी सम्पादन प्रीतभा का 
>-कास सतवाला ' के सम्पादन काल नें ही हुआ । मतवाज़ा के सम्पादन 

के सिनीसने में कक्कत्ता प्रवास के दौरान सहाय जी ते'मौजी' / आदर्श , 
प्रोलमाल ' , उपन्यास तरंग तथा'समन्वय' जैसे कई पत्रोँ के सम्पादन में सक़िय 
योगदान किया । सन्‌ ॥925 में उन्होंने लखनऊ आकर 'माधुरी ' के सम्पादन 
में हिस्सा लिया, किन्तु ॥926 में ही वे 'मतवाला' के सम्पादन के लिए 
यनकत्ता वापस पहुँच गये । 'माधुरी | में प्रेम बन्द जी भी उनके साथ थे और 
उनके उपन्यास 'र॑गभीम ' का प्रकाशन उन्हीं दिलोँ हुआ था । भागलपुर में 
सुल्तानगंज से प्रकाशित गंगा जैसी 'साहितत्यक्र पत्रिका का उन्होंने सम्पादन 

भी किया । बाद में वे पुस्तक भऋग्डार से प्रकाशित होने दाली पुस्तकों के 
पम्पादन हेतु दरभाा में लोहीरिया सराय चने गये । उन्होंने काशी से एक 
पाक्षिक पत्र 'जागरण ' का सम्पादन प्रकाशन भी किया, जिसमें उन्हें प्रेमचन्द, 
जयशंकर प्रसाद तथा विनोद शंकर व्यास जैसे रचनाकारों का पूरा सहयोग 
प्राप्त हुआ | लहीरिया सराय क्रे पुस्तक भकडार से एक बच्चों का मासिक 

पत्र 'बालक ' निकलता था जिसका सहाय जी ने कई ठर्षों' तक सम्पादन किया । 
सं 9%6 मेँ पुस्तक कडार पटना से एक साहितीित्यक मात पत्र हिमालय 
का प्रकाशन हुआ जिसके सम्पादक शिवपूजन सहाय ही थे । इस पत्र में सहाय 
जी जौ सारिहीत्यक टिप्पणियाँ लिखा करते थे, उनकी अच्छी खासी चर्चा 
हुआ फरती थी । सत्र ।950 में जिहरर हिन्दी साहित्य सम्मेजन ने जब 


शीध प्रधान पत्र साहित्य का प्रकाशन आरम्भ किया तब शिवपूजन सहाय 
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को ही उसके संपादन का कार्य सौंपा गया । जिहार राष्ट्र भाषा परिषद 
के ते प्रथम निदेशक बनाये गये थे । शिव पूजन सहाय की विक्य हछपा 
सातही त्यक सैवाजों के कारण ही भारत सरकार ने उन्हें सन्‌ ।960 में 
'पद्मभूणा ' से विभूषित किया, सन ।96। मेँ पटना नगर जिगम ने उनका 
नागीरेक सम्मान किया और भागलपुर विश्वदिद्यालय ने सन्‌ ।962 में उन्हें 
डी0 लिटे की मानक उपाधि से विभषेत किया । 

सहाय जी के संबंध में यह सर्वाधिक उल्लेखनीय बात है कि हिन्दी 
ने पहला आँचीनक उपन्यास उन्होंने ही देहाती दुनिया' शीर्षक से लिखा 
था । जिहार का विहार , विभूीत ', अर्जुन, भीष्म, ग्राम सुधार ', 
'दत घड़ी ', 'मा के सपूत ', 'अन्नपूर्णा के मीदर मेँ ', 'मीहिला महत्व , बालोद्ान 
तथा 'आदर्श पीरिक्य ' उनकी अन्य महत्वपूर्ण रचनायें हैँ । बिहार राष्ट्रभाषा 
परिषद ने चार झडठों में शिव पूजन रचनावली ' का प्रकाशन भी किया था । 
गिशिवपूजन सहाय ने '"दद्ववेदी अभिनंदन ग्रन्थ ' का संपादन भी किया था । उनके 
द्वारा संपादित अन्य महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं - राजेन्द्र अभिनंदन ग्रन्थ , श्री राज - 
राजेश्वरी ग्रन्थाक्नी ', 'रज़त जयंती, स्मारक ग्रन्थ आदि । शिवपूजन सहाय 
गाचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी की सा ही त्यक पत्रकारिता की परम्परा की 
एक महत्वपूर्ण कड़ी थे, जजिसके कारण उन्हें' हिन्दी का दधीचि तक कहा 


गया | 


मुंगी प्रेमचन्द 


अदा भाकक, आायदक आया ग्या नाधाक 
अजय काम जया» मायको “जब >ाक अल, अभय |, 


मुगी प्रेमचन्दर को हिन्दी जगत मेँ उपन्यास-सप्नाट की उपाधि से 
तिभीषत किया गया है । डा0 राम विलास शर्मा ने उन्हें हिन्दी का 


कह 0 है 


सबसे बड़ा कथाकार मानने के साथ ही द्विवेदी युग की ओष्ठ कजात्मक 
उपली ब्ध भी माना है । छिवेदी जी ने अपने सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ 'सम्पी त्तशा सत्र ' 
भें शाबो की जिस बदहानी का क्‍क्लकिण किया था उसे ही प्रेमचन्द ने अपने 
कथा साहित्य की ब्राधारभ्ीम के रूप में स्वीकारा था । आचार्य ्वेदी 
ने भारतीय किसान की दीलितावस्था के फ्रीत जो आत्मीय चिन्ता अपने थ्रन्थ 
में ज़ायी थी वही आत्मीय चिन्तन प्रेमचन्द के कथा साहित्य की पृष्ठभूमि 
बना । 

प्रेमचन्द के स॑त्रंध में कुछ आलोचनायें नि:संदेह अतवादी हैं और 
पूर्वाग्रह का सरित देती हैं । प्रेमचन्द जैसे श्रेष्ठ उपस्यासकार को सामान्‍य 
प्रीतभा का उपन्यासक्रार कह कर प॑0 नंद दुलारे बाजपेयी जैसे श्रेष्ठ आलोक 
निश्चय ही अतलिवादिता की सीमा नांध गये हैं । प्रेमचन्द्र ने भारतीय 
ग़गमीण समाज के यथार्थ की जैसी पहचान अपने साहित्य में दी थी वेसी 
और कहीं नही दृष्टिगोचर होती । उन्होंने मानव स्वभाव की सच्ची 
परख का परिक्‍्य दिया था और ऐसे पात्रों का सृजन किया था जो पाउक 
को अपने सुपीरीचत जान पड़ते हैं । प्रेमचन्द साहित्य हो जीवन को 
बानोचना मानते थे । इसी कारण उन्होंने कहा था कि “मेरे चार से 
इसकी [साहित्य की | सर्वोत्तम पीरभाषा जीवन की आलोचना है ।"' 
प्रेमचन्द का मानना था कि कहानी और उपन्यास ही नहीँ साहित्य को 
त्रन्य ठिधाओं' में भी मूलतः जीवन की व्याख्या ही प्रस्तुत करने का प्रयास 
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।- प्रेमचन्द - कुछ विचार 


९.०.) 
। जा कक । 
(#) 


होना चाहिए । जीवन की व्याख्या अथवा आलोचना से उनका तात्पर्य 
यही होता था कि साहित्य मेँ जीवन के यथार्थ को कुछ ऐसे €प विधान 
मेँ पेश किया जाना चाहिए कि पाठक के मन में मनुष्य की सदवीतत्तयों' के 
प्रीत आस्था जागे । उनकी मान्यता के अनुसार साहित्य को पाठक का 
केवन मनोर॑जन ही नहीं करना चाहिए औपतु उन्हें स्पूर्ते और प्रेरणा भी 
प्रदान करना चाहिए । 

जनादिन प्रसाद झा दिद्विज के अनुसार "प्रेमचन्द व्यावहारिक आदर्श - 
वादी हैं अत: उनके साहित्य में उच्चादर्श तथा नीतित शिक्षा का भी एक 
कनात्मक मूल्य है ।"  स्वय॑ प्रेमचन्द ने अपनी मान्यताओं की वुछ्ू इस प्रकार 
स्पष्ट किया था - "मुझ्ने यह कहने में हिचक नहीं हे कि मैं और चीजों की 
तरह कला को भी उपयोगिता की तुलना पर तोलता हूँ । निःसन्देह कला 
करा उद्देश्य सौन्दर्य वु/त्त की पुष्टि करना है, और वह हमारे अआध्यातित्मिक 
बअनन्द का आधार नहीं जो अपनी उपयोगिता का पहलू न रखता हो । 
कजाफार अपनी कला से सौन्दर्य की सृष्टि करके परशिस्थीत के विकास के 
जिए उपयोगी बनाता है ।"* 

प्रेमचन्द के कुछ आलोचक उनके साहित्य को विचारवादी भी कह 
देते हैं जबीक वास्तीवकता यह है कि स्वय॑ प्रेमचन्द स्राहित्य को प्रचार का 


माध्यम बनाने के कटूटर विरोधी थे । " जब साहित्य की रचना किती 


रक्राालक शसंक-मआको: आाक्रवतपकादद-पयोकए अंताहब! पारस भासाबाए हा! नहला - वीक: 
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।- जनार्दन प्रसाद झा - प्रेमचन्द की उपन्यास कब्ा , पृ० ।68 * 
2- प्रेमचन्द - कुछ त्िचार, प्रथम संस्करण, पृ0 6* 


सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक मत के प्रचार के जिए की जाती है 
तो तह अपने ऊँचे पद से गिर जाती है, इसमें कोई संदेह नहीं है ["। 
सत्य तो यह है कि प्रेमचन्द साहित्य का औन्‍्तम लक्ष्य रसात्मक आनन्द 
को मानते हैं, ऐसा रसात्मक आनन्द जो नोक हितकारी हो । प्रेमचन्द 
ऊतो खिशु, आदर्शवादी मानना भी भूल है । वे न तो विशुद्ध आदर्शवादी 
थे न विशु& यथार्थवादी । उनके साहित्य को इन दोनों के बीच का मध्य - 
मार्गी अर्थात आदर्शोन्मु्त यथार्थवादी मानना औधिक उपयुक्त जगता है । 
यही कारण हे कि उपन्यासों में आदर्श और यथार्थ के बीच उत्तकोटि का 
सार्म॑जस्य मिलता है । 

प्रेमचन्द्र की कथा यात्रा का आरम्भ सन्‌ ॥900 में उर्दू कथा लेखन 
से हुआ था । उर्दू में उनका पहला उपन्यास "हमसुर्मा हम सबाब' उनके मूल 
नाम धनपत राय ऊ्रे नाम से प्रकाशित हुये थे । सबसे पहली उर्दू कहानी 
कानपुर के 'जमाना रिसाले' में संसार का अनमीज रतन' नाम से प्रकाशित 
हुई थी । जमाना' के संपादक मुगी दया नारायण निगम जैसे श्रेष्ठ पत्रकार 
थे और उसमें प्रकाशित होना भौरत क्री बात थी । प्रेमचन्द की कुछ उर्दू 
कहानिया इण्डियन प्रेस से प्रकाशित उदीब' में भी प्रकाशित हुई थी । 
गऔर उनका उर्दू कहानियों का पहला सँकनन 'सोजे वतन" सन 908 में 
प्रकाशित हुआ था जब वे महोबा में डिप्टी इंस्पेक्टर आफ स्वूल ऊे पद पर 


कार्यत थे । यद्यपि इस संकलन पर नवाब राय का नाम छुपा था किन्तु 
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।- प्रेमचन्द - कुछ विचार, प्रथम संस्करण, पृ078 * 


४१॥ 


ज़िटिश जासूसों ने पता कर लिया कि असली लेखक धनपत राय ही हैं, जो 
प्रेमचन्द का असली नाम था| कलेक्टर ने उन्हें बुलाया और उनकी कहानियाँ 
के बारे में पूछताछ करने के बाद उन्हें राज्द्रोही घाषित कर दिया । यह 
आदेश भी हुआ कि भविष्य में ये जिबना आज्ञा प्राप्त किये कुछ न लिखें । 
अब ते नवाब राय से प्रेमचन्द बन गये तथा इसी नाम से साहित्य सृजन करने 
नो | प्रेमचन्द के नाम से उनकी पहली कहानी सरस्वती में सन्‌ ॥9।5 में 
प्रकाशित हुई । प्रेमचन्द्र का पहला हिन्दी उपन्यास 'सेवासदन' सन्‌ ॥9।6 
में प्रकाशित हुआ जी वस्तुत: उनके उर्दू उपन्यास हुस्‍्न' का हिन्दी रुपास्तर 
था । उनके कहानी संग्रह 'सप्त सरोज , 'नवीनिश्वि' तथा "प्रेम पूर्णिमा' 
कुमशः सन्‌ ।9।7, ।॥98 तथा सन्त ॥920 में प्रकाशित हुए । 

सन्‌ ।92। में गांधी जी का असहयोग आंदोलन आरम्भ होने पर वे 
इतने प्रभावित हुए किकि उन्होने अपनी प्रसिद्ध कहानी 'नमक का दरोगा ल्िछी। 
सरकारी नौकरी से इस्तीफा दे दिया, और सन्‌ ॥922 में काशी विव्वापीठ 
मेँ अध्यापक हो गये । उनका उपन्यास 'प्रेमाश्रय ' उत्ती वर्ष प्रकाशित हुआ । 
सत्‌ ।924 में उनका उपन्यास 'रंगभूीम ', प्रकाशित हुआ | प्रेमचन्द ने या 
तो 'कफन ' , 'कायाकल्प', लितर्मला ' , 'गबन ', 'मंगलसूत्र ', रंगभूम , प्रेमाश्रय , 
'सेवा सदन ' जैसे अनेक उपन्यास हिन्दी कथा साहित्य को दिये किन्तु विशुद्ध 
ग्रामीण जीवन पर आधारिरत 'गोदान' उनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास बन गया 
जिसका प्रमुख पात्र 'होरी ' भारतीय किसान के प्रीतीनधि के रूप में एक अमर 
चीरत्र बन गया । उन्होंने 'दुगांदास' और 'महात्मा शैछ्सादी ' ज्सी 
जीवीनिया” भी जिखी' । उनके कहानी रह 'सप्त सरोज, नवीनिधि , 


[4प्रिक 
भी, 
| की 


'प्रेम चतुर्थी ', प्रेमतीर्थ , प्रेमदवादशी ', 'प्रेमीपयूष ' , 'प्रेमपचीसी ', 'प्रेम प्रसुन', 
'सप्तसुमन ', 'समरयात्रा' आदिद हैं । उनके अन्य ग्रन्थ साहित्य का उद्देश्य 
ब्रहंकार, दो भाग में आजाद कथा ', सुतदास' , 'चांदी की जिबिया', 'न्याय' 
'हड़ताल ' तथा 'पिता> के पत्र पुत्री के नाम' [अनुवाद भी उल्लेखनीय हैं । 
'मऔल सूत्र  प्रेोचन्द्र जी का औतम उपन्यास था जो 8 अक्टूबर ।956 को 
उनका निधन हो जाने के कारण अधूरा रह गया । 

प्रेमचन्दर जी की कथा यात्रा का आरम्भ उनके दूसरे जिवाह से भी 
जौड़ा जाता है । उनकी पत्नी शिव रानी देवी बाल-विधवा थी! । उस 
समय हिन्दू समाज में जिधवा विवाह वरर्जि था । शिवरानी देवी के जीजा 
मुँगी नंद विशौर ने साहस करके एक पर्चा छपदाया और उसे कायस्थ समाज 
मेँ बंटंवाया । इसमें तेरह वर्षीय बाल-विधवा शिवरानी देवी से विवाह 
की अपील थी और किसी साहसी युवक को आमनन्‍्छा था| प्रेमचन्द ने 
इस पर्चे का तुरन्त उत्साहवर्ढक उत्तर दिया । सन्‌ ॥906 में शिवरानी देवी 
से उनका विवाह हो गया । शिवरानी देती से विवाह के उपरान्त ही 
प्रेमचन्द की साहिहीत्यक प्रीतभा उजागर होने लगी और सन्‌ ।907 में उनकी 
पहली उर्दू कहानी 'जमाना' में प्रकाशित हुई । इसके बाद उनकी क्या यात्रा 
ने पीछे मुड़ुकर नहीं देखा । पेगचन्द मूलहूप से कथाकार ये किन्तु सजग जोर 
समर्थ पत्रकार भी उनकी साहित्य साधना का एक प्रखर और अभिन्‍न जग था | 
साहहिल्यक पत्रकारिता को उन्होंने नया दिशा निर्देश दिया था | उनकी 
साहित्य साधना ही नहीं सम्पादकीय साधना का भी केन्द्रीबन्दु जनजीवन 


का यथार्थ क्कि तथा समाज में राष्ट्रीय जागरण तथा नवपेतना का संचार 


करना था । उनके साहित्य तथा पत्रकारिता ने इसी कारण सांस्कृतिक 
पुनहूत्थान का स्कित दिया था | 

प्रेमचन्द का पत्रकारों जीवन भी उर्दू के 'जमाना' मासिक पत्र से शुह 
हुआ था जिसमें विश्व की सामायक्र घटनाओं पर ते नियीमत रूप से 'रफ्तारे 
जमाना स्तम्भ के अन्तर्गत टिप्पणियाँ लिखा करते थे । शिव प्रसाद गुप्त 
के दैनिक पत्र आज' के साथ उनका सक्रिय सहयोग था | काशी से ही 
प्रकाशित 'मयादिा मासिक पत्र का भी उन्होंने संपादन किया । किकन्‍्तु 
माधुरी ' का संपादन उनकी उल्लेसनीय उपलीब्ध थी । द्िवेदी जी की 
'सरस्वती ' के बाद 'माधुरी ' ही अपने समय की श्रेष्ठ साहिरित्यक मासिक 
पत्रिका थी । प्रेमचन्द ने सन्‌ ।928 में इसके संपादन का भार ग्रहण करने के 
बाद 'माधुरी ' को नया रूप-रंग दिया और तत्कालीन श्रेष्ठ कवि, कहानीकार 
तथा अन्य सभी साहित्यकार उसके नियाीमत लेखक बने । 

प्रेमचन्द ने द्विवेदी युग के अवसान के बाद के दचैद वर्षों में ही हंस 
का प्रकाशन करके साहितित्यिक पत्रकारिता को नई दिशा दी थी । यघद्य 
यह द्विवेदी युग के बाद की घटना थी किन्तु प्रेमचंद की चर्वा करते समय हंस 
की चर्चा न करना अनुच्ति होगा । प्रेमचन्द ने सत्‌ ।950 में अपने साद मुंशी 
नंद तिशीर के पृत्र तथा तत्कालीन हिन्दी कहानी के सशक्त हस्ताक्षर राजेवर 
प्रसाद सिंह की सक्रिय भागीदारी | यद्यीष +लिखित नहीं | में हंस का 
प्रकाशन आरम्भ किया था । प्रेमचन्द राज़ेवर प्रसाद सिंह के मोसा थे अत: 
साह्नेदारी के लिखित मसीविदे का प्रश्न ही नहीं उठा । राजेधवर प्रसाद सिंह 
ने अपनी आत्मकथा में जिखा है - " उन्हीं दिनों मेरे मन में विचार उठा कि 
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मैं हिन्दी में मासिक पत्रिका क्क्ालूँ, विचार निश्चय में पिरीणित हो गया | 
इस बात की खबर **** प्रेमचन्द जी को मिली मेरे पास प्रेमचन्द जी का 

एक पत्र आया उसमें लिखा था कि उन्‍ा भी एक मासिक पत्रिका निकालने 
का खिवार है । अच्छा होगा कि हम दोनों मिलकर पत्निका निकालें «««« 
उन्होंने मुझे लखनऊ बुलाया उस समय वे «*« माधुरी का संपादन कर रहे थे । 
**» प्रेमचन्द जी का प्रस्ताव हम लोगों को पसंद आया | **«« हिन्दुस्तानी 
एक्रेडडी की एक मीटिंग उसी समय होने वाली थी । प्रेमचन्द जी मेरे साथ 
उस मीटिटिंग में शरीक होने के लिए इजाहाबाद आये । इलाहाबाद में मेरे 
घर पर पत्रिका के संबंध में "पिता जी से उनकी बातचीत हुई, तो वे साब्नेदारी 
के नये राजी हो गये । तय पाया कि हम दोनों के नाम संपादक के हूप 

में पत्रिका पर जायेंगे । प्रेमचन्द जी ने मुझे कहा कि मैं हर महीने एक 
मौजिक कहानी, एक अनूदित कहानी और कुछ नौदस दिया कहूँ । मैं तैयार 
हो गया । पत्रिका निकालने के लिए हमने उन्हें आवश्यक रकम दी, ओर 

ते खुश - खुश बनारस क्ने गये । ***« 'हंस' प्रकाशित हुआ लेकिन उस पर 
संपादके के रूप मेँ केवल मुंशी प्रेमचन्द का नाम था| । **** पिताजी को 

वहुत बुरा लगा और उन्होंने प्रेमचन्द जी को इस संबंध में पत्र लिखा । 
प्रेमचन्द्र जी का सफाई का पत्र आया, जिसमें अजीब-अजीब बातें जिसी थीं ।* 


आक पकाक सका जा पाक आक पाक आा्-धायक आशय कक वह उाला2 पका 
'साइछ साय धयाक ७ पकाक बाइक भा या कक सा सनम कम पाक. आयशा आाताक सका भा बाइक चाज साथ (काकः भय ग्रा0+ प्रभाकन्यविक पामरााकि १्राक॥ सह? पध्ाककमाक आते, ०७०७७: ४०8४ 


।- राजेवर प्रसाद सिंह - सफर जिन्दगी का, पू0 7।-72 * 
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उपरोक्त पुस्तक में ही इस संबंध में हँस कार्यालय ' के पैड पर औजी में 
ध्तपत राय हे नाम से लिखित प्रेमचन्द जी का सफाई का पत्र प्रकाशित है | 


कब मकर पाया अक-आाशा गयी) कामाक-प्राक व्यदाक अमन गायाक धमानओं। नाक जद पामवक' वा वाल भफामा. भकक-जवक धरा आााा$) परव ल्‍्यावक ग्रमभाका काका भगवा! धमदक भा भा आया नाव पाक आया १ वाया भायाक.आयाक २००य+ वाद पका, पथ जाया प्रकाइकाश७ भण्मा+ वा जमाक भा आधा जामाक- हक 
हैं का मम 


. कान्हजी [राजेश्वर प्रसाद सिंह का घर का नाम को धनपतराय [प्रेमचन्द का 


वास्तीवक नाम ह छारा लिखित पत्र - 
।9 4० 9350 
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हंस हिन्दी कथा साहित्य का निःसन्‍्देह प्रीतीनीधि पत्र था | 
क्ितु उसमें कविता, ननिम्रन्ध, एकॉकी और आलोचना जैसी विधाजों' की 
प्रतीनीधि रबनायें भी प्रकाशित होती थीं | प्रेमचन्द ने हंस' के माध्यम 
ले अनेक कहानी लेखकों को साहित्य के क्षेत्र में प्रस्तुत किया तथा कथा 
साहित्य को ऊँचे धरातल तक ने जाने का प्रशंसनीय प्रयास किया । हंस ' का 
प्रथम अक मार्च ।950 में प्रकाशित हुआ था' । 


माधुरी / हंस तथा मयादा के अतिरिक्त ऐमचन्द ने 'जागश्ण का' 
भी संपादन किया था तथा इन पत्रनोँ के माध्यम से साहित्यक पत्रकारिता 


के नये मुल्य स्थापित विये थे । उन्होंने अपने संपादन में प्रकाशित, होने 
वाजे पत्नोँ को साहित्य, कला और साॉस्कृतिक क्‍ेतना के साथ ही राष्ट्रीय 
चेतना' का भी प्रतीक बनाया था! । यही नहाँ उन्होंने साहित्य मेँ प्रगति « 


शीलता का सदेश भी दिया था । 


'हस' के 'प्रेमचन्द स्मीत अंक' में पराज़कर जी ने प्रेमचन्द की दूत 
शीर्षक जेख में लिखा था "* * « हमारा साहित्य प्रेमचम्द का सदेत वृतज्ञ 








रहेगा । हरिशचन्द्र के बाद वह उन्धकार में टटोल रहा था, अपने पड़ोीसियाँ 
से अपच खाद्य लेकर उदरपूर्तिति कर रहा था | रसना विल्ृूत हो रही थी | 


प्रेमचन्द ने उसे अपना घर दिखाया « जीवन से उसका सम्बन्ध कर दिया | 
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हमारी भाषा को स्वाभातिज़ता प्राप्त करा दी । ह अपने बच्चे हे नह से 
पकिनने लगी | हिन्दी हिन्द की हुई । यह प्रेमचन्द की हिन्दी की देन 
है । उसका भावी खिकास भावी नेसकों' पर निर्भर है पर इतना तो उअद्श्य 
कहा जा सता है कि प्रेमचन्द ने हिन्दी साहित्य को उनता का साहित्य 
बना दीया । **« जीवन में जन वर्ग के प्रीतबिम्ब दिखायी देने लगे हैं । 
प्रेमचन्द ऊे पात्र जब वर्ग के प्रीतीजिम्ब हैं, प्रेमचन्द के विचार वर्गी को उठाने 
बगैर स्‍िनाते के भागीरथ प्रयत्नों के द्योतक हैं । स्वय॑ प्रेमचन्दर जनता के 
प्रतीक हैं । उनका स्थूल देह अदृश्य हो गया है पर उनका यह उज्जदज प्रतीक 
तब तक रहेगा जब तक हिन्दी रहेगी और उलके पदने वाने रही ।* 


रामचन्द्र शुक्ल 


प्रेमचन्द 'घवठेदी युग की ग्रेष्ड कनात्मक उपलब्ध थे तो, हिन्दी के 
सबसे बड़े समानोक्क आचार्य रामचन्द्र शुक्न भी द्विवेदी युग री ही देन थे । 
प्रावार्य रामचन्द्र शुक्न ने जिन सिदान्तों को अपनी समाजीबना का आधार 
बनाया उनके बीज जआावार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी के गद्य लेखन में ही पड़ के 
थे। (दि्ववेदी जी का आनोचनात्मक नेखन हिन्दी ताहित्य के $नकाण्ड की 
पौरव पूर्ण उपनीब्ध है । किन्तु दुर्भाग्य भी बात है कि हिन्दी आाजोचना 
के प्रसैग में टिदलेदी जी का नाम नेना नोग अब आवश्यक ही नहीं समझते ॥7 


धदा७' पाया॥ गाता पाना गया» पमयोक..पतदक प्लाबहक प्या७ बाकि सका यरमकमायकी वोमाढक वकम्मक भाव धमादाक (दाह याद भय ॥७७ वाया पाया काका. धभयाभायाक धमाका आाकाक आफादक वकब! पाक पाकर गाक७ बला पाया! पाक पदक जयामुकर जामकताआआा9: सादर पामाक, जय आइक कमाए उरदाका! जमाया कमाई पपनींम आना सारा रा; समय मारा परमगंकि 


।- हँस , प्रेमवन्द स्मीत अँक 


2- रामश्विन्ञास शर्मा, हिन्दी की जातीय पत्रिका सरस्वती, आलोचना, 
ब्रपरेल-जून ॥977, पृ० ।॥7* 
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दिद्िवेदी युग मेँ हिनदो आजोजना के पाँच &प स्पष्ट रूप ते जक्षित 
इए थे - अक्षण-टान्थों की परम्परा में काव्याश वितेवन अर्थाति शास्जीय 
भानोीवना, तुजलात्ाऊ मूत्याकन, अनुसन्धानापरक आनोवना, परिचयात्मक 
अआजोवना तथा व्याय्यात्क आजोउना । ब्रावार्य महावीर प्रसाद 'येदी 
ने अपने कुछ आज्गोचनात्मक ननिबन्धों मेँ काव्य सिद्धान्त का प्रीतपादन करते 
समय गरीजी साहित्य के अआजोवनात्मक निबन्धों' को आधार बनाया था । 
सन्‌ ॥905 मे आचार्य रक्त ने भी एीडउसन + 'एसे आन इमैजीनेशन' का अनुवाद 
'कल्ाना हा बानन्द ' शीर्फ से किया था | वैसे रेखा जाये गे भारतेन्दु युग 
मेँ ही जनावादी ओआजोचना कही परम्परा जे बीज पढ़ के थे जिसका विकास 
आचार्य '्विवदेदी डी नेसनी ते ही हुआ । इन सभी प्रयासों से हिन्दी 
आजोचना 7 एक ऐसी पृष्ठभूम तैयार हुई जिसकी नींत्र पर आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल की आलोचना की निमीति हुई । यीद हम कहेँ कि आचार्य शुक्न ने 
हिन्दी में वेज्ञानिकर आलोचना का विकास किया तो अनुीक्ति न होगा । 
यही नहीं! साहित्य में अआजोचना एक स्वतंत्र विषय के रूप में या कहें कि 
विधा के रूप मेँ प्रीतीणंठत हुई । अब रखनाकार के सामान्य गुग दोष का 
नववैठन करने के साथ ही उसके सर्जनात्मक साहित्य की मूत्र प्रवीतत्तवों की 
खोजबीन करने तथा उसकी परत-दर-परत हे अन्दर निहित ट्रेकाल सापेक्ष _ 
तथा' शाश्वत्‌ तत्वों को उद्घाटित करने तथा उनके महत्व को व्यापक मान « 
वीय मूल्यों की दृष्ष्टि ले प्रीतपारीदत करते फ्री प्रवीत्त आजोचना' साहित्य 
मेँ सथागीपत हुई । इसे ही हम दैश्यीनिक जनह्णदों आज्रोचना का नाम दे 
सऊते है! | 
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शुक्त जी 'नशिविय ही दिदेदीयुग डरे आजोचक थे । मिन्‍्तु 'चेदी 
युग के अवसान ३3 वुऊ पूर्व ले ही ब्रारम्भ स्वचछन्दतावादी युग के अनुकुत उन्होंने 
अपनी अलोक्‍नात्मक धारा को थोड़ा क्षा' परिवीरत्तेत के उसे युगानकूल बनाया 
था | इससे यह भ्रम भी होने लगता है कि आवार्य शुक्ल स्वचन्दताथादी युग 
3 ही समालोक्त थे । प्पने ग्रन्थ हिन्दी साहित्य का झीतहास' में आधु - 
तन युग के तृतीय उत्थान के सकन्दतावादी कीत्रियाँ की सामाजिक, राज - 
नीततिक पृष्ठभूमि के संबंध में आवार्य शुक्न ने जो व॒ुछ लिखा है वही रुक्‍्न जी 
भी आलोचना फी पृषप्भ्रीसम है । इस पृष्ठभीम में सामन्‍्तवाद विरोधी 
क्तना तथा उपनिवेशवाद विरोधी चेतना का अत्यन्त प्रखर प दीष्टिगोचर 
होता है । किन्तु इलोे बीज तो दिदवेदी युग में ही रोपे जा वुफ़े थे जब 
दििलेदी जी ने अपने ग्रन्थ सम्पीत्तशास्त्र' में भारतीय ग्रामीण समाज के दुस - 
दैेनय का क्‍क्लिण ऊरते हुए साम्राज्यवाद हे शोषक़ रूप पर प्रहार किया था । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्त ने भावार्य द्विवेदी के उस प्रगीतिशीन स्वर को 
और आगे ब्|दाते हुए तीखे शब्दों में 'ज्खा था कि साम्राज्यवाद का ” यह 
व्यापारोन्माद जब तक दूर न होगा तब तक इस पृथ्वी पर सुछ्ठ शान्ति न 
होगी ।" आये प्रीसद्ध निबन्ध काव्य में जोकमंगल की साधनावस्था में काव्य 
पर जिचार करते समय आचार्य शुक्र ने टालस्टाय के निष्क्रिय प्रतिरोध को 
पस्वी कृत किया था तथा स्थर्ष के दूसरे पों की स्वीकार करने पर बन दिया 
था । उन्होंने जिखा था - " ****«**मनुष्य के शरीर के जैसे दक्षिण जोर 


सा अधा> साफ पथ 'फाक वा पथ, बया पाक मगर अदा, भायाक नकाक पाक वहा समथाक पा पका वादा पाकक मामाक मादा: पामाक अधाक-पष्या भव सा मधद- >ा" पाा-व्रिधाक यथा श्रम अदाक आफ हाय माइक जाकतालरे! भपथाव'अयातमााएंपताए वडाभादाक प्रालह अयकर ताक आया जया) जयइक (जप धान, 


।- आचार्य रामवन्द्र शुक्ल, 'चिन्तामीणि, प्रथम भाग, पृ७ 74 * 


वयम दो पक्ष हैं वैसे ही उसके हृदय के भी क्रोमल और कठोर, मधुर और 
तीक्ष्ण, दो पर्ष हैं और बराबर रहेंगे । काव्य-कला की पूरी रमणीयता 

इन दोनों” पक्षों के समन्वय के बीच मंगल या सौन्दर्य के विकास में ' दिखाई 
पढ़ती है |“ उनकी यही प्रसर चेतना उनकी आलोचना में प्रीतफीलत हुई । 
वास्तव में द्विवेदी युग से आरम्भ हुई तथा निनिरन्तर प्रखर होती गयी इस 
बेतना' ने ही कथा साहित्य में प्रेमचन्द कौ काव्य में निराला की और 
अलोचना में आचार्य शुक्ल को अवतीरत किया । वास्तव मेँ पुर्नजागरण तथा 
राष्ट्रवादी सामाजिक चेतना का भी यही प्रीतफलन था । शुक्ल जी अपने 
यहा की शब्द शीकक्‍्त, रस, रीति और उलकार के विरोधी नहीं थे । किन्तु 
उन्‍होंने कहा था « “अपने की ये बातें काव्य की स्वच्छ और स्पष्ट मीमासा 
में कितने काम की हैं, मैं अब समझता हूँ, इसके संबंध में अब और अधिक कहने 
की आवश्यकता नहीं है । देशी - विदेशी, नर्ई - पुरानी सब प्रकार की 
कीविताओजों की समीक्षा का मार्ग इनका सहारा लेने से सुगम होगा । आवश्यता 
इस बात की है कि उत्तरीत्तर नवीन ठिचार-परम्परा द्वारा इन पदतियों' 
की परिष्कीत, उन्‍नीत और समृद्धि होती रहे । “* आचार्य शुक्ल रीति 
काव्य के घोर घिरोधी थे । वास्तव में यह उस सामन्तीकाव्य धारा का 
खिरोध था जिसने ऊाव्य को सामन्तों के मनोरंजन का साधन बना दिया था 


उनका विरोध इसलिए भी था कि इस काव्यधारा का जीवन और समाज 


अयहॉ> अदा कहां, कओकक या भाकाक, पवानी-पादाकः सालकओं॥ धान नराय-पहदा। माइक-यातदा> आमयक श्रोजीकि साय ीआं+ आला? श्राथाक३ १०००७ जि बॉकडें"सॉडकी! शशक पाक काला «ायक पहारिकम्माद राह जधाक चाय आइ! भाव सयककः आइक॥: पाक पाक आशाक काया आधा अयाहक आया +गायास-द्रधाक गाकाबा> भव पाया पानोक भरा माधयांत (जक पाक 


।- आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, चिन्तामणि, प्रथम भाग, पृ0 22। *« 
2- डिन्तामणि, द्वितीय भाग, पूृ० 256 * 


के यथार्थ से कोई नेनानदेना नहीं था | 

उपन्यास-ठिधा पर विचार तरते समय आवार्य युक्‍ल ने ज्रड़े स्पष्ट 
रुप से कहा था - “ हमारे आधुनिक हिन्दी साहित्य में उपन्यास का नाम 
भी बंगला से आया, और उपन्यास का कीजी दावा भी । ऊअधात्मक गद्छ 
प्रबन्ध के लिए वास्तव में यह ढाँचा बहुत ही उत्तकृष्ट है *' 

ऐिस्त्रयो' को भोग-विलास का साधन समझने दाली काव्य परिपाटी 
के ते छोर विरोधी थे । उन्होंने 'जायसी ग्रन्थावली ' के संबंध मैं जिस 
था - " परुषों ने अपनी जबरदस्ती से स्त्रियों के कुछ दुखात्मक भावों हो 
भी अपने खिज्लास जौर मनोर॑जन की सामग्री , रखा है « « * नवोदा का भय 
बौर कष्ट भी नायिका भ्रेद के रसिक्तों के बानन्द के प्रसंग हैं । इस पररिपादी 
के अनुसार सिस्त्रयोँ की प्रेम-सम्बन्धनी ईल्यां का भी श्रृंगार रस में एक विरेप 
स्थान है । यीदि स्त्रिया' भी इसी प्रकार पुरुष जी प्रेम-संबधनी ईश््या को 
ब्रपने खिलवाड़ की चीज बनावे तो कैसा 9" 

अचार्य शुक्ल साम्प्रदायिक सदुभाव के भी प्रबल समर्थ। थे । इसी 
कारण उन्‍होंने नाथपथी योगियाँ, नामदेव और संत जीपियों «रा हिहन्दुयों 
ग्रौर मुसलमानों के लिए एक सामान्‍य भीक्‍त मार्ग निकाजने ही चेंण्टा को 
प्रशंशा की है । कबीर के काव्य के संदर्भ में उन्होंने कहा है - “देशावार 
ब्रौर उपासना-विधि के कारण मनुष्य-मनुष्य में जो भेद-भाव उत्पन्त दो 


जाता है उसे दूर करने का प्रयत्न उनकी वाणी बराजर करती रही ॥* 


अयदबाए:  जयॉमिकि' परताहक-कमााका! पाता वाकाला पपालाओः पधब्यक अवनाक सवा: पउफप- जायज 'साइकन्फााशार' अयदामडटवाइडीफ! ाधिशिकरिम्जमाद पांव १७आकं चीजों. पहा अब: थमा सवशाक्न्यामाक साधक पास, एक सक्राफ्रिक:कक ता परम यापकाक अन्‍य धााए महक प्थाह. पराककपमाला>- तरररमा्रपाक वदाकीडि यह फामाके परंआएफ यऊामइ0ाका0,.पक्राकरशा> जाइसंशयांकाए: व लमाजक अडिकी 


।- चिस्तामनि, द्वितीय भाग, पृ0 256 * 
2- आधचार्य रामचन्द्र शुक्ल - रस मीमासा, पृ0 ॥20-2। * 23वां संस्करण 


>> बावार्य रामकस्टद्र शुक्त - 'उनन्‍्दी साहित्य का इीतहास, पृ० 4५ 
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आवार्य शुक्र ने जायसी ग्रन्थाठली की भूमिका में सूफी कतियोँ 3 साम्प्र - 

दगीयक भावनाओं से ऊपर मनुष्यत्व का कीवि कहा है । उन्होंने लिखा 

है - * इन भावुक और उदार मुसलमानों ते इनके [सूफी काव्य ह द्वारा 

पाना हिन्दू जीवन के साथ अपनी सहानुभूत प्रकट की ।" आवार्य शुक्ल 

ने का और आश्रम की सीमाओं को तोड़कर मनुष्य मात्ठ की समानता प्रीलि - 

पादित करने वाले भीक्त आन्दोकन द्वारा प्रदत्त भीक्‍त काव्य को हिन्दी 

का सर्वश्रेष्द काव्य घोजित किया था । इन समस्त प्रस॑गों से यह सिद्ध है 

कि शुक्लजी द्विवेदी युग से आरम्भ हुई उस छिचार धारा के आनोक्त थे 

>उसने मनुष्यत्व तथा मानव धर्म की श्रेष्ठता को स्वीकार किया था और 

इनके विरोधी सभी मतों तथा वार्दों को प्रखर स्वर में अस्थीकार किया था । 
आचार्य शुक्त्र ने आजोवना के आधार के रूप में ज्ञान के भौतिकवादी 

सिद्धान्त को स्वीकारा था, जिसकी मान्यता थी कि ज्ञान और भाव का 

आधार यह भौतिक ऊात ही है। वे इन्द्रीय बोध हो ही भाव और जिचार 

वा आधार मानते हैं, और भाव को उन्होंने विशेष महत्व दिया था क्योंकि 

भाव के जिना ऊिता या कोई भी साहित्य-सृजन संभद ही नहीं है । शुक्ल 

जी काव्य अथवा साहित्य में असाधारण तथा विचित्र वस्तुओं के 'क्त्रण के 

जिरोधी थे । उन्होने छिखा था - “काव्य-क्षेत्र, अजायबबाना या नुमाइश - 

गाह नहीं है ।"* शुक्त॒जी भी द्विविदीजी की ही तरह साहित्य को ज्ञान 


झा कड़ार मानते थे । ज्ञान से उनका तात्पर्य आधुनिक ज्ञाननीवज्ञान से था 


।- आचार्य रामचन्द्र शुक्ल - जायसी ग्रन्धावली, भूमिका, पृ0 4 
2- चिन्तामणशि, द्वितीय भाग, पू० ॥0* 


जे ध्यात्म छिद्या से नहीं । उनका कथन था " जात के झीतहास, विश्ान 
पादि द्वारा हमारा ज्ञान जहाँ तक पहुँचा है, वहाँ तक हृदय को भी ले जाना 
आधुनिक कीठियोँं का एक काम होना चाहिए ।* 

अपने समीन्‍्चत सारहहि त्यक सिद्धान्तो के आधार पर आवार्य शुक्ल 
ने हिन्दी साहित्य के सम्पूर्ण ईीतहास का मूल्यांकन किया और हिन्दों में 
सेड्ान्तिक आलोचना के साथ ही व्यावहारिक तथा वैज्ञानिक आलोचना को 
लिकीसत किया । आलोचना संबंधी अपने आशय क्रो स्पष्ट करते हुए उन्होंने 
जिखा है - “समालोचना के लिए विद्गवता और प्रशान्त छीचि दोनों अपेक्षित हैं । 
न हीच के स्थान पर विद्बता काम कर सकती है और न घिद्वता के स्थान पर 
रीच । अतः टछिद्ठता से संबंध रखे वाला ननिर्णयात्मम आलोचन और रूचि 
से संबंध रखने ठाली प्रभावात्मक समीक्षा दोनों आवश्यक हैं ।** उनके अनुसार 
“हृदय और बुद्धि दोनों के साथ-साथ चलने से ही इन दोनों का साम॑जस्य हो 
सकता है ।*“ 

आवार्य रामचन्द्र शुक्न का सबसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ हिन्दी साहित्य 
का इीजिहास साहित्य के इीतहास का थ्रन्ध होने के साथ ही आलोचना 
का भी ग्रन्थ है । हिन्दी साहित्य के सम्पूर्ण झीतहास का मृल्याकन करते 
समय उनका झीतहास आलोचनात्मक बोध कराता है । उसी प्रकार उनकी 


आजोचना भी झीतहास बोध कराती है । साहित्य के झीतहास के आरम्भ 


ऋभाकनायहक जदाक पा जा हक मा वाकमाकक पका अमाक धक>याका साथ ँयं&- अत रााक2, पाए अप, पाक धमाका आए चाहा अआधाकर पराओआलक पा ज्यादा उलाफा+ पालन पाउता- चाहत श89 जाबा ाहकरए जल मजाहकरंकाआफ ८ममकेवााकरपकाओल, आनाकदाउताक बस 2साक्र>ारयाकि बाधक: गानामि मनाया वादे ताालिः आपके साया कमराकयपाफरक्ारक 


।- रामचन्द्र शुक्ल » हिन्दी साहित्य का इीतहास, पृ० 578 
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में ही उन्‍होंने स्पष्ट किया है - "जबकि प्रत्येक देश का साहित्य वहा की 
जनता की चिलवीत्त का सीचत प्रीतीबम्ब होता है, तब यह निनश्च्त है 
ककि जनता की चिचत्तवीत्त के परिवर्तन के साथल्‍साथ साहित्य के स्वरूप में 
भी परिवर्तन होता चला जाता है ।" उनकी पहली मान्यता आलोीवना से 
सम्बीन्धत है और दूसरी इीतहास से । दोनों ही मान्यतायें एक दूसरे से 
सम्बद्ध हैं । डीक उसी तरह आचार्य शुक्र की आलोचना और झीतहास भी 
एक दूसरे से सम्बद्ध हैं | 

हिन्दी साहित्य का डीतहास' ग्रन्थ. का प्रकाशन पहली बार सत्र 
।929 में नागरी प्रवारिणी सभा के हिन्दी राब्द सागर की भूमका के रूप 
मेँ हुआ था । उसका संयीधित पररिवीद्धित रूप भी उसी वर्ष अलग से पुस्तक 
रूप में निकला । बाद में भी आचार्य शुक्त्न ने इसमें दो बार संरोधन पररिदडन 
किये । अऔनचन्तिम परिवर्दन के समय वे आधुनक काल के कवियों की विस्तृत 
खितेचना करना चाहते थे किन्तु प्रसाद तथा पंत पर लिखे -लिखते ही उनका 
जिस्िन हो गया । ह 

आचार्य शुक्ल ने आलोचना का वैज्ञानिक दृष्टिकोण निधारिरित करने 
के साथ ही आलोचना की भाषा भी तैयार की थी । आलोचना के 
पाश्चात्य शब्दों के पर्याय भी म्दे थे। उन्होंने अपनी भाषा को जितना 


शास्त्रीय रूप (दिया उतना ही व्यावहारिक रूप भी । उनकी भाषा में 
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।- रामचन्द्र शुक्न « हिन्दी साहित्य का इतिहास, 235वाँ संस्करण, पृ0 ।*« 
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पुन विवारों तथा अनुभवों की अगभिव्याक्त करने वाना पाठित्य है तो 
इस्यन्व्य॑ंग्य का भी अभाव नहीं है । आलोचना की भाषा के लिए उन्होंने 
कोई सिद्धान्त नहीं बनाया था । उनकी आलोचना की भाषा निरन्तर 
प्रयोगों से तैयार हुई थी । 

दिवेदी जी ने अपने साहितित्यिक जीवन के आरम्भ में ही 'निबन्ध 
केवल भी आरम्भ किया था | प्रारीम्भक वरण में उन्होंने अऔगेजी के अनेक 
जिचारपूर्ण ननिबन्धों का हिन्दी अनुवाद किया था | उनके निबन्धों' के विषय 
मनोवैज्ञानिक अधिक थे, उदाहरणार्थ भय और क्रोध", ईर्ष्या ', घृणा , 
पत्साह ', श्रद्धा भीक्‍त' , करूणा , 'लज्जा और ग्लानि' तथा नोभ और 
प्रीति ' । यह सभी निनबन्ध द्विवेदी युग में ही सत्न ।92 से ।99 के बीच 
'नागरी प्रवारिणी पत्षिका' में प्रकाशित हुए थे । 

आलोचना तथा हिन्दी साहित्य के डीतहास लेखन की 'तरह ही 
जिबन्ध लेसन में भी आचार्य शुक्न नवीन युग के प्रवर्त्तत थे । उनके निनबन्धों 
नें गम्भीर विचारसूत्रो' के साथ ही व्यीकतत्व व्यंजना भी है । व्यीकतत्व 
व्यंज तिबन्धो' में अकसर मुख्य विफ्य उपेक्षित हो जाता है । किन्तु आचार्य 
शुक्त्र ने अपने निनबन्धों में ऐसा कंदारपि नहीं! होने दिया । निबन्ध के संबंध 
४ शूक्‍्तर जी की मान्यता थी कि - “* आधुत्क्ति पाश्चात्य लक्ष्णोँ के अनुसार 
जिनबन्ध उसी को क्रहना चाहिए, जिसमें व्यक्तित्व अर्थात व्यगिक्तगत 
"कोषता हो' । *« *« *« व्याीकतगत विशेषता का यह मतलब नहीं कि उस्के 
प्रदर्शन के लिए तिचारों की श्रृंजला रखी ही न जाये या जानबूझ कर जगह - 
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ज्गह से तोड़ दी जाये ।" आगे वे ऊहते हैं ककि -"तत्वीकक या वैज्नननिक 
से निबन्ध लेखक की जिननता इस बात में भी है कि जिनबन्ध लेखक जिधर 
क्लता है उधर अपनी सम्पूर्ण मानीसक सत्ता के साथ अधाति बुझेि और भावा - 
त्मक हुदय दोनों लिये हुए ।॥" 

शुक्न जी के ये साहितित्यक सिद्धान्त मूलतः: भारतीय हैं और इनकी 
सत्ता उनके सम्पूर्ण 'निबन्ध लेखन में भी प्रतिष्ठित है । शुक्ल जी शास्त्रज्ञ 
थे, किन्तु शास्त्रीयतावादी नहीं थे । उनके अनुसार साहित्य का शास्त्र 
पक्ष रवना के प्रीतिबन्ध के लिए नहीं! था ।: 


मैथिलीशरण गुप्त 


गुप्त जी द्विवेदी युग के उन लोकप्रिय कवियाँ में थे, जिन्हें आचार्य 
द्ठेदी ने ही प्रीरत करके ब्रजभाषा काव्य रचना से विमुख् करके खड़ी बोली 
काव्य की ओर उन्मु्र क्या था । यही नहीं, उनके काव्यनीनमणि में आचार्य 
द्ितेदी तथा उनकी सरस्वती! का सवाधिक्‌ योगदान था' । गुप्त जी की 
प्रारी म्भक कीवितायें कलकत्ता ते प्रकाशित पत्र 'वश्योपकारक ' में प्रकाशित 
होती थी । क़ितु युग की सर्वश्रेष्ठ साहितत्यक पीत्रका सरस्वती ' मेँ 
प्रकग्शत होने की ललक ने उन्हें अपनी रचनायें सरस्वती ' में भेजने को प्रेरित 
किया । श्तिदी जी की प्रारीम्भऊ उपेक्षा से मैथनीशरण गुप्त पहले तो 
न्‍निराश भी हुये और रूष्ट भी | कितु बाद मेँ वे द्विवेदी! जी के ऐसे कृपा- 


या पाक सवा भाक आह साकाक! यह आया भाथक का आशाकादा' आजा साथ सकक पाक क्रमक ककया, अजए> भा आनातयाह॥ फवाकजा॥ नाक आइ॥क्राऊ प्राय पाता सा! पवएयादक वायरल आरा धााक भाव वह कमाया जाके साक पाया॥ नरवाक वा धरा पद पाधक बलाकिनाक वलाक 


।- रामचन्द्र शुक्ल - हिन्दी साहित्य का झीतहास, 23वाँ संस्करण, पृ० 276 
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3- चिन्तामणि, द्वितीय भाग, पृ० ॥03« 
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पात्र ऊीव बने कि उनकी कीव्ताओं को काट>छाॉट और सजानसंवार कर 
उन्होने सरस्वती ' में प्रकाशित करना शुरू कर दिया । उनके निर्देशन में 
गुप्त जी की काव्य-प्रीतभा का ऐसा जिखार हुआ कि उन्होंने 'भारत-भारती ' 
जैसी श्रेष्ठ काव्य « रचना हिन्दी साहित्य को दी और राष्ट्रकीव के गौरव 
में भी विभूकष्ति हये । 

सन ॥9।2 मेँ प्रकाशित गुप्त जी की भारत-भारती 'की लाला भागावान- 
दीन ने इतनी कटु आलोचना की थी कि उसकी छड़ी बोली को खरी बोली 
तक कह डाला था । इसके विपरीत आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इस काव्य - 
रचना की भाषा की सार्थकता को स्वीकार किया और लिखा - " यद्यीप 
कात्य की विशिष्ट पदावली , रसात्मक कक, वाग्वीक्किय इत्यादि का 
विधान इसमें न था, पर बीकक्‍-बीच में मशर्मिक तथ्याँ का समावेश बहुत साफ 
और सीध्टी - सादी भाषा में होने से यह पुस्तक स्वदेशी की ममता से पूर्ण 
नव्युवकों' को बहुत प्रिय हुई । प्रस्तुत चिष्षय को काव्य का पूर्ण स्त्रूप न दे 
सकने पर भी इसने हिन्दी कीविता के लिए खड़ी बोली की उपयुक्तता अच्छी 
तरह सिद्ध कर दी ।"! 

घ्वेदी जी की प्रथम काव्य रचता रंग में भं' सन्‌ ॥909 में 
प्रकाशित हुई थी किन्तु 'भारत-भारती ' मेँ जाति और देश के प्रीत गर्व तथा 
गीरव ही जो उदात्त भावनायें प्रस्तुत की, उन्हें हिन्दी-भाषी पाठकों ने 
बड़ी रूचि से सम्मान दिया और वे राष्ट्र कीव के रूप में ठिख्यात हो गये । 
गुप्त जी ने मातृभ्म को केवल एक भूीम-फड न मान कर 'सणण मूर्ति सर्वेश' 


2 जाया भव पायाए' साकत आवक वध चाबक400 कमा -दावाक-काइ पाक वा पा पाक पान आकत, जब दराक बाग, ग्या 


।- रामचन्द्र शुक्‍्त्न - हिन्दी स्राहित्य का झीतहास, 23 वा संस्करण,पृ0 532 
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के ल्‍ूप में प्रीतीषंडत किया - हे मातृभीम | तू सत्य ही सगुण मूर्त सर्वेश 
की |” 

मेधथलीशरण गुप्त ने भारत तथा भारतीय जीवन को उसकी पूरी 
समगता हे साथ समजने का प्रयास अपने काव्य में किया । उनके दूसरे काव्य 
प्रबन्ध साकेत' ॥ सत्र ।95। ३ ने उन्हें रामभकक्‍त कीच बना दिवा । य्यीपि 
आपार्य रामचन्द्र शुक्न को 'साकेत' ही नहीं'यशीधरा' में भी प्रबन्ध तत्व की 
कमी अखरी है, कितलु उन्होंने स्वय॑ ही इसका कारण भी बताया है - "इनकी 
रचना' उस समय हुई जब गुप्त जी क्री प्रवीत्त गीत काव्य या नये ढंग के 
प्रगीत मुक्तकों हैं (>४० ह की ओर हो चुकी थी ।" इसका एक कारण 
यह भी रहा होगा कि प्रबन्ध क्राव्य की परम्परा उस समय विलुप्त हो रही 
थी | और इस संदर्भ मेँ गुप्तती को ही यह श्रेय जाता है कि उन्होने ऐसे 
समय प्रबन्ध काव्य की रचना कर के इस परम्परा के स॑रक्षक बन गये । गुप्त 
जी ते दो महाफकाव्य तथा उनन्‍नीस ख॑ँउकाव्यों की रचना को और उत्वृष्ट 
चीरित्र - चित्रण द्वारा इन प्रबन्धों को ब्रेष्ठ आधारभीम दी । 'साकेत' की 
रतना ने काव्य मेँ उमेला के चीरेत्र की उप्रेक्षा की प्रीतीष्ठत रूप मेँ भरपायी 
की थी । उन्होने ने पूरे दो सर्गां में उमिला के वियोग का उत्कृष्ट कण 
क्रिया । इस प्रबन्ध में राम के अभिषेक की तैयारी से लेकर क्किकूट में राम 
भरत 7मिलाप तक की घटनाओं का आऊ सरगों में 'किण है । जीतम दो 
आखतें तथा नें सर्गोँ' को उीमिला के वियोग वर्णन के जिए सर्मार्षपत किया 


जाजसा्ाकपउकबक, पालतााद 'याबक वादा जा पाता अयक पका आह का पान पाव्ाक भर सवाक साधक साधक साकाक शामा+गगरवाक गदर आधी वादीपातिका आंवला आजा भाव पाना ऋशाउपाताक पादॉशयाहाए- सा धयाक याद पाया -प्यावाक आदी) आओ धधाकार यहाइ> पाता पान अभाव! अधाक अका पाद्रकाा परम लक सम अमाउतत' ब्लाक, 


।-रामचन्द्र शुक्तर - हिन्दी साहित्य का इतिहास ,25वाँ संस्करण, पृ0 उठ5*« 
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गया है । इस लियोग « वर्णन ने सूरदास की गोतपियों की वियौगनव्यथा 
ही स्पष्ट झलक है ब्रौर उसमें पूरी रसात्मकता भी परिलक्षित होती है । 

पुप्त जी की 'यशोधरा ' यद्यीष द्विवेदी. युग के बाद की रचना हे 
गौर उसका प्रकाशन सन्‌ ।932 मेँ हुआ था किन्तु द्विवेदी युग का स्पष्ट 
प्रभाव इस प्रबन्ध काव्य में भी दृष्ष्टिगोवर होता है । नाटकीय रूप से 
फीरपूर्ण इस प्रबन्ध में भगवान बुद्ध ते सम्बद्ध वीरत्रो" के मनोभावों' का सुन्दर 
विक्त्र) है । इसमें कथोपकथन भी है और कही-कहीं' गद्य भी ऊिन्तु भाव 
व्य॑जना के निए गीतों का ही प्रयोग हुआ है । 

गुप्त जी के प्रमुख काव्य प्रबन्धों का प्रकाशन सत््‌ 90 से आरम्भ 
हुआ था 'जयद्रथ वध सन्‌ ।90 में, भारत भारती  ॥92 मेँ, पैचटी 
925 में, झंकार ।929 में, साकेत 95। मेँ; यशोधरा'।952 मेँ, 'द्वापर ' 
956 मैं, जयभारत' 952 में और 'विष्णुप्रिया'।957 में । उनके अनूदित 
काव्य ग्रन्थ हैं -'प्लासी का युद्ध', 'मेघनाथे वध ' तथा 'वृत्नसंदार । उन्होंने 
'तलोत्मा ' , 'वन्द्रहास', नाटक भी जिसे तथा प्रगीर्तों और मुक्तकों की भी 
रघना की । किन्तु ते प्रबन्ध काव्योँ जैसी भाव सृष्टि नाटकों, एगीताँ 
तथा मुक्तकोँ में नहीँ कर सके । इससे स्वत: सिद्ध है कि थे मूल रूप से प्रबन्ध- 
कार थे | 

मैधली शरण गुप्त भारतीय संस्कृत के अनन्य भक्त थे । किन्तु उनमें 
अन्धानकरण की प्रवीत्त नहीं थी । उन्होंने युग धर्म की भी उपेक्षा नहीं की 


उनके काव्य संसार की आधार भीम राष्ट्रीयता थी । आवार्य रामचन्द्र शुक्ल 
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के अनुसार गुप्त जी की रभारत-भारती  ज्था सरस्वती में प्रकागशित 
रवताअओं में भ्राषा की सफाई दष्पिगीचर होती है | भारत-भारती ' तथा 
फैली लिंक ' के बीच की रचनात्रों में सस और ऊोमलकान्त पदावज्ी दुष्ट - 
योौवर डौती है । प्रगीति , मुक्तकों तथा लाक्षीणक वैक्कय की और 
गुप्त जी का स्पष्ट झुकाव 'साउेल' तथा यशोधरा' में परिजक्षित होने लगता 
है, जो छायावाद के प्रभाव का परिणाम ऊहा जा साता था । रामचन्द्र 
शुतत्न के अनुसार “गुप्त जी की प्रीतभा की सबसे बड़ी विशेषता है । काला - 
नुनरण की क्षमता' अर्थात उा तरोत्तर बदलती हुई भावनाओं और काव्य 
प्रगालियाँ' को ग्रहण करते वनने की शीक्‍्त ।" शुक्ल जी के ही अनुसार 
वे "हिन्दी भाषी जनता के प्रीतीनिधि कीव निःसन्देह कहे जा सफ्ले हैं । 
भारतेनदु के समय # स्वदेश प्रेम करी भावना जिजस रूप में चली आ रही थी 
उसका विवकास छदिवेदी-युगीन महत्वपूर्ण ग्रन्थ 'भारत - भारती' मेँ मिलता है, 
इधर के राजनीतिक अदोलनों ने जो रूप धारण किया उसका पूरा आभास 
>पछली रचनाओं में प्राप्त होता है | सत्याग्रह, जीहँसा, मनुष्यल्वद, विश्व - 
प्रेम, किसानों और श्रमजीविवयाँ के प्रीत प्रेम और सम्मान, सक्की अनक हम 
पाते हैं ।*” 

गुप्त जी सामजस्यवादी कीद थे । उनके पास उच्च मान्यताजों 
ओर भावधाराजं' से प्रभावित होने वाला हृदय था । साथ ही प्राचीन 


ऊे प्रीत उनमें अगाध्य आदर था, तो नवीन मान्यताओं के प्रीत गहरा उत्साह। 


दा वामथ॥। आज बहा पातया> जायाइा धाम ाधयक फााक' पाक पान) पाया जय पातदकक कामना महक पाक, पकम्स भा सोम: कया )राक' धकाओ- कमा यवाह॥ कामना) पाधक कक 'अध्यातादवाक कक पदक उमा पानी वनाक 09७ जहा काया: कामना! ल्‍्माा पाक पाक पाहायाकक वामद, प्रधा पाकर जवााप्ाक .पपा पाक गली अदा भरा ज्यालक अंक! काल 


!- रामवन्द्र शुक्ल - हिन्दी साहित्य का झीतहास, 235वाँ सं0 , पृ0 उ54 
2- वही 
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वे नवीन राजनीतिक - राषण्ट्रीयतायादी भावधारा के श्रेष्ठ प्रीतीनीधि कि 
थ्रे, जन्‍होंने काथ्य में खड़ी बोली ऊक्रे प्रयोग. की द्विवेदी युगीन मान्यता कौ 
रवीकारा और जागे बढ़ाया । 

डिदविदी युगीन उपर्युक्त अति विशिष्ट रचनाकारों, पत्रकारों के 
क्ीतजीरक्त भी अनेक कीवयाँ, कथाकारों, लिबन्धकारों आदि ने भी पूरी 
आस्था से द्विवेदी युग में रचनाधीमेता को स्वीकार किया था तथा अपने 
गहत्वपूर्ण लेखन से युग निर्माण में रचनात्मक सहयोग प्रदान किया था । यह 
ठह युग था जब रचनाधर्म ने व्यावसायिक्रता' का €छूप नहों जिया था । 
अधिकाश साहित्यकार पत्रकार भी थे, इसी तरह अधिकांश पत्रकार साहित्य - 
कार भी थे | उन्होंने पत्रकारिता अथदा साहित्य सृजन क्रो अपनी आन्‍्तीरिक 
प्रेरणा से स्वीकार किया था । युग़ीन राष्ट्रीय क्तना उनडी प्रेरणा थी 
ग्रैर उसका प्रसार ही उनका परम छ्ष्य | एक ज्मिशन था जिसकी पूर्तिति के 
ज्जिए ही पतक्रकारी लेखन तथा साहित्य सृजन सरमीर्पत था । इत्त समपर्ण भाव 
से लेखन धर्म स्वीकार करने वाले सभी साहित्य-सर्ज अपनी-अपनी दिशा मेँ 
महत्वपूर्ण थे । 

यह ऐसा युग था जब भारतेन्दु युग की परम्परा में लेखन थार्य करने 
वाले बालमुकुन्द गुप्त, बालकृष्ण भटूट और प्रताप नारायण मिश्र जैसे यूर्धन्य 
ल्खक भी छिद्ममान थे और द्िवेदी युग के प्रारम्भिक युग में साहित्य में उदय 
हो रही नवीन मान्यताजोंँ और मूल्यों का उन्होंने घोर विरोध भी किया 
था । यह स्वाभाविक भी था । प्राचीनता के गर्भ से जब नवीनता प्रस्पीटित 


होती है तो पुरानी परम्परा उसका विरोध करती ही है । छिवेदी युग के 
अवसान काल मेँ साहित्याकाश मेँ ज्य|ंकर प्रसाद और निराला जैसे उत्कृष्ट 
रचनाकारों का उदय हुआ था । उस समय छायावादी युग प्रारम्भ ही हो 
रहा था । इन रचनकारों को भी छायावादी युग में ही काना की जाती 
है, किन्तु यह भी एक श्रुव सत्य है कि इनकी रचनारधार्मता के बीच द्विवेदी 
युग गे ही रोपे जा के थे और उनकी रचनायें छायावादी होते हुए भी 
द्विवेदी युग की साहित्य चेतना से अछूती नहीं! है । 


युग के उदय तथा अव्सान काल के मध्य नाथू राम शंकर, श्रीधर पाठक,' 
हरिरतीध, राय देवी प्रसाद पूर्ण, रामचीरत उपाध्याय, गया प्रसाद शुक्ल 
सनेही, राम नरेश ज़िपाठी, कामता' प्रसाद गुहू, गिरधर शर्मा नवरत्न, 
रूप नाराया पाण्डेय, गोपाल शरण सिंह, लोचन प्रसाद पाण्डेय, अमीर 
अनी मीर और मुकटधर पाण्डेय जैसे कीठियों ने राष्ट्रीय सास्दृतिक क्नीवता 
को व्यापक अ धार देने में अपनी-अपनी विदा शष्ट भूमकारजोँ का निवरहि 
किया है । इसी प्रकार गद्य के क्षेत्र मेँ किशोरी लाल गोस्वामी, ड्रजन॑दन 
सहाय, राजा राधिका रम्ग प्रसाद सिंह, राधा वरण गोस्वामी , राम 
नारायण मिमश्र, बढ़ी नाथ भट्ट, मासन जाल चतुर्वेदी, वृन्दावनलाल वर्मा, 
व्ििश्म्भर नाथ शर्मा कौशिक, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, मिश्रबन्धु, सरदार पूर्ण 


सिंह, श्याम सुन्दर दास, जगन्नाथ प्रताद चतुर्वेदी, सुकदेव जिहारी मिश्र, 
राजेश्वर प्रसाद सिंह, जी0 पी0० श्रीवास्तव आदि अनेक्रानिक रचनाकारों 


ने अपनी » अपनी सैलीगतू विशिष्टताजं के साथ साहित्य सूंजन करके 


जातीय जीवन की मामिक रचनात्मक आलोचना प्रस्तुत की । इन सभी 
रक्‍्ताकारों के साहित्य का सास्कृतिक पक्ष अत्यन्त सबल है और नवीन 
मानवतादादी दष्प्टिकोण के फनस्वरूप उनके साहित्य में सामान्य मानव के 
गौरव की प्रीतिष्ठा मीहमा मणिडत है । छड़ी बोली के स्वरुप-ननिर्माण 
तथा संस्कार की अदभुत सामर्थय भी युग के इन रचनाकारों के साहित्य 


सृजन में वैविध्य तथा व्यापकत्व के साथ प्रीतिष्ठित है । 


अष्टश्‌ अध्याय 


सनक. पद़ाबी> गया बालया> भााइ अगर ग्वयाक" धथाक पाक, 
गवादेक रमामु> जाए अशाकि पाक आधीक भा गा मीवाीकि 


फलेदी युगीन पत्र - पत्रिकायें 
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पराधीन भारत के जिस युग में हिन्दी पत्रकारिता का जन्म हुआ 
उस समय युगीन पीरीस्थीतयों के कारण राष्ट्र डो सही उदबोधन की 
आवश्यकता थी । राष्ट्र को नवजागरण तथा नववेतना का संदेश देने 
की सामरथ्य केवल लेखनी में है, इस तथ्य को समाज के जागल्क विद्वानों, 
शचिन्तकों तथा पथ-प्रदर्शको ने भी भातत समझा था । उन्होने पाश्चात्य 
प्रभाव के संदर्भ में यह भी समझ्न जिया था, कि नवजागरण का सदिश देने 
वाले लेखनों' के व्यापक प्रचार-प्रसार का एक मात्र साधन पत्र-पत्रिकानप्रकाशन 
है । मुद्रण - कला के भारत आगमन ने उनको इस समञ्न को और सुदृद पु 
जिया और प्रखर लेखक, रचीयता पत्र-प्रकाशन की ओर उन्मुख हुये । शायर 
अकबर की इन पौकक्‍तयोंँ से यह बोध भी होता है, कि लोग अखबार की 
अद्भुत शीक्‍्त की भी पहचान करने जोगो थे - 


खींचो न कमानों को, न तलवार निकालो | 
जब तोप मुकाजिल हो, तो अख़बार निकालो ।। 


यह ऐतिहासिक तथ्य है कि पाश्वात्य ज्ञान का प्रवेश भारत मैं 
बंग-क्षेत्र से हुआ, क्योंकि पाश्चात्य शासरों के कार्यकजाप का प्रमुख केन्द्र 
बकीतल ही था । यही कारण था, कि भारतीय पत्रकारिता की जन्मभूमि - 
बंगाल ही बना, जब देश का पहला पत्र 'हिवकीज गजेट' सन्त ।780 ई0 में 
अऔीजी भाषा मेँ कक्तत्ता से प्रकाशित हुआ । सत्र ।795 में दूसरा पत्र 
'इछिडियन वर्ल्ड' भी औीजी में बंगाल से ही प्रकाशित हुआ । देश का पहला 
स्वदेशी भाषा का पत्र सतु ।8।6 ई, में कला भाषा में बंगाल गजेट' के नाम 


से निकला । यह भी एक आरवर्यजनक तथ्य है, ककि हिन्दी का प्रथम पत्र 
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पददत मार्त्ड' 30 मई ।826 ई0 को अहिन्दी प्रदेश बँगाल से प्रकाशित 
हुआ । यह अवश्य था, कि इस प्रथम हिन्दी साप्ताहिक को संपादित, 
प्रकाशित और मुद्धित करने का गौरव कानपुर के मूल 'नविासी युगन विशोर 
सकल की प्राप्त हुआ, जो उस समय कल्नकत्ते में रह रहे थे । साधनों के 
अभाव तथा प्रीतकूल राजनीतिक पीरिस्थीतियों' में युगल किशोर जी ने 
'ठदत मार्तड' को जो स्वरूप प्रदान किया, उससे स्पष्ट है कि उन्हें हिन्दी 
के भावी समाचार पत्रों के स्वरूप तथा संभावनाओं का पूवाभास हो का 
था । उन्होंने 'उदत मार्तड' का प्रकाशन हिन्दुस्तानियों के हित के हेतु 
किया था । उनकी इस मूल नीतिगत प्रीतिज्ञा से स्पष्ट है, कि वे भारत- 
वासियों को परावलम्बन से मुक्ति दिला कर उन्हें स्वतंत्र दृष्टि प्रदान 
करना चाहते थे । वेद प्रताप वीदिक के अनुसार इसे “हिन्दी पत्रकारिता 
की अादिद आज्ञा माननी चाहिए ।***** उर्दत मार्कड का प्रकाशन हिहन्दी 
के नये ज्ञान मार्कड के उदय की विज्ञीप्त थी ।"' 

युगल विशौर सुकुल संस्कृत, फारसी, बंगला, उग्रेजी और हिन्दी के 
विद्वान थे । उन्होने उदत मार्तड' के प्रथम अँक के अत में अपना परिचय 
संस्कृत मेँ इन पौकक्‍तयों द्वारा दिया था - 


*युगल किशीर: कथयाति धीर: 
सीवनयमेततु सुकुलजव॑श: 
उददते दिनकृत सीत मार्त्क॑डे 
तद्त्‌ु विलसीत त्नौक उदन्ते ।। 
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।- लेद प्रताप वैदिक - हिन्दी प्रकारितानीवीवध आयाम, पृ० ॥0। 


सुकन जी मेँ यह दूरदीशिता भी थी, कि समाचारपत्र को सुव्यवीस्थत 
ढंग से प्रकाशित करने के लिए अपना प्रेस भी आवश्यक है । इसीकारण 
उन्होने ऊक्तत्ता मेँ सन्‌ 826 में मार्तठ प्रेस की भी स्थापना की थी । 
उन्होंने जिस उदान्त भावना से पत्रन-प्रकाशन आर म्भ किया था, उसे उन्होंने 
'उदत नात्ण्ड' के प्रथम संपादकीय में ही स्पण्ट कर दिदिया था - "यह उदद॑त 
मार्त्तग्ड पहले « पहल हिन्दुस्तानियाोँ के हित के हेतु जो आज तक किसी 
ने नहीं चलाथा पर उग्रेजो' और पारसी और बंगला मेँ जो समाचार का 
कागज उपताः है उसका सुत्र उन बोलियों के जानने व पदने वालों को ही 
होता है । इससे सत्य समाचार हिन्दुस्तानी लोग देखकर आप प्‌ और 
समझ लेंय ओ पराई उपेक्षा न करें जो अपने भाषा की उपज न छोड़ें इसीलए 
बढ़े दयावान करूणा' और गुजीन के निधान सबके कल्याम के विषय गवर्नर 
जेनेरेल बहादुर की आयस से जेसे साहस मेँ चित्त लगाय के एक प्रकार से यह 
त्या ठाट-ठाटा ***९*०*००। "' सत्य ही है कि प्रथम हिन्दी समाचार 
पत्र क। नया ठाट ठाटने वाले युगल किशोर सकल ही थे । हिन्दी पत « 
कारिरता के इस जन्मदाता की यह हादिक इच्छा थी कि हिन्दी भाषी 
अपनी लनिज भाषा में ही समाचार पद कर उसका आनन्द लें और उसका 
महत्व समझें । युगत्र विशीर सुकुल जी ने उदत मार्तड' के आदर्श को पद्च 


में इस प्रकार लिखा था - 


बाहर नाक सका क्रय आम अर १००७ औआ ०4 ७००४० लक अत 





उसका अध्यक्ष? इक ऋफा6- साजादा, उबाआ-रंपादवः पाक समाछक चातयढा याताक्रत सादा पममाहकएाकार जबाब. वात रतकक्रमनि हमर धयतकाक८आााक कक पााड पाक फयशोर पापा हलक पतांफरमक दबे पाकोक जाला ताक उपसका 


।- डा0 ऋ्रमी शंकर व्यास > हिन्दी पककादिता के युग निर्माता, पृ 
।8 पर उद्धृत । 


*जिदिनकर कर प्रगटत दिदिनीहैं, यह प्रकाश अठ्याम, 
ऐसी रावि अब उग्यो नं जीहि-जेीहि सुख को धाम । 
उत्त कमलीन विकीसत करत बद्त चाव जिचति वाम । 
जेत नाम या पत्र को होत हर्ष अह क्राम ।* 


'उर्दठ मार्तड' का अर्थ जोग उगता हुआ सूर्य समझते हैं । किन्तु 
वास्तव में उदत का बर्थ समाचार है और मार्कड का अर्थ है सूर्थ । इस 
रूप में उदत मार्तड का अर्थ है - समाचार सूर्य । 

हिन्दी के इस आदि संपादक को डेद् वर्ष तक अपना पत्र प्रकाशित 
करने के बाद आर्थिक संकट के कारण 4 दिसम्बर ।827 को उसे बँद कर देना 
पड़ा, जिसकी सूचना उन्होंने निम्नाकित पीक्‍तयों' में दी - 


"अज दिवस लौ उगि चुक्‍्यी मार्तड उदन्त । 
अस्ताच्ल को जात है दिनकर दिन अब अन्त ।।"* 


उदत मार्क यद्यीप द्विवेदी युग से बहुत पहले का पत्र था, किन्तु 
हिन्दी पत्रकारिता पर विचार करते समय इस पत्र की चर्चा करना परमा « 
वश्यक है, क्योंकि वही तो वह नींव का पत्थर है जिस पर हिन्दी पत्र « 
कारिरता का. वृहद भवन निनीर्मत हुआ । "जिस नवीन सामाजिक सा स्कीतिक 
चेतना ने सम्पूर्ण आधुनिक हिन्दी साहित्य को नई दिशशा' दी हे उसका उदय 
सर्वप्रथम बंगाल में ही हुआ था$ फलस्वरूप उन्‍्नीसवीं सदी के अत तक हिन्दी 


पत्रकारिता का केन्द्र कलकत्ता ही रहा ।*“ 

।- डा०0 लक्ष्मी शंकर व्यात्त - हिन्दी पत्रकारिता के युग निर्माता, पृ० ।॥9* 
2- क्षेमचन्द्र सुमन + हिन्दी के यशस्वी फ्लक्रार, पू० 25 पर उद्धृत 

3- डा0 नगेन्द्र - हिन्दी साहित्य का झीतहास, पू0 555 * 
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नगेन्द्र जी के इस कथन से स्पष्ट है, ककि हिन्दी साहित्य को नई 
दिशा देने का शुभ सक्त भी उदत मार्तड' ने ही दिया था । 


साहिित्यक पत्रन्पत्रिकायें * 


साया वयाहए> आधा फवालोबि३ पाए सवाल “यवकक याक-पायीकि धाबी नमक ता पाययाक -अष्शाक-पकतपुत पदान्‍हछ. जबाब अपतपाए 


चिश्व के विक्‍स्तृत फलक पर देखे, तो साहिहितत्यक पत्र का श्रीगगेश 
फ्रांस में हुआ था, जहाँ से सत्र ।667 मेँ 'द जरनल डेस सैक्टस' प्रकाशित 
होना शुरहू हुआ था । इसे फ्रासीसी पार्लियामेंट के एक सदस्य डीनिस डी 
सैलो ने पेरिस से निकाला था । आइज्क डिसरेली के अनुसार यह विश्व , 
का पहला साहित्य ही नहीं समालोचना का भी पत्र था | दूसरा पत्र 
'नाठेल्स डी ला रिरपीब्लक डेस लेटरेस' सत्र 68% में बेल नामक एक जागरूक 
विद्वान द्वारा फ्राशित किया गया । पेरिस का एक डाक्टर रेनाडो 
| २९८७०००० | अपने अस्पताल के रोगियाोँ का मन बहलाने के लिए उन्हें 
रोचक जिठरण तथा समाचार स्वयं जिख कर पदने के लिए देता था । उसके 
अनुसार बड़े साहित्त्यक ग्रन्थों के बजाय विविध विषयों पर छोटे विवरण 
जििख कर रोगियों को पदवाने से उनका मन रोग की चिन्ता से मुक्त होता 
है और रोगी प्रफक्ष्तित हो जाते हैं। उसका यह प्रयोग इतना सफल हुआ 
कि सन्त 652 ई0 में फ्रांस की सरकार से अनुमीत लेकर रेनाडों ने विविध 
खिबयक साप्ताहिक पत्र ही निकालना आरम्भ कर दिया | 

साहितित्यिक पत्र प्रकाशन में दूसरा। स्थान इ्बेंड का है । इंग्लैंड के 

डेनियल डिफो' ने साहित्य तथा समालोवना का पत्र ' द दिव्य निकाला 
था। रिचर्ड स्टीत्र ने .द टंटलर पत्रिका विविधा के रूप में ही "निकाली 
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थी । बाद में सन्त 7।। मेँ प्रसिद्ध लेखड एीडसन और स्टील ने संयुक्त रूप 
पै'द स्पैक्टेटर' शीर्षक साहहिीत्यक पत्र प्रकाशित किया । और 35 साल 
बाद सन्‌ 749 में इग्केड का सुप्रीसद साहितत्यक पत्र द मंथली रिव्यू' 


प्रकाशित होने जगा । 
| 


| 
पे 
। 


ज्िटिश शासन की परतन्त्रता के काल में चिश्व साहित्य के सम्पर्क 
में जब भारतीय साहित्यकार - पत्रकार जाये, तो भारत में भी अनेक ** ., 
साहिहि त्यक पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन आरम्भ हुआ । यौरापीय नवजागरण 
का प्रभाव सर्वप्रथम बंगाल में आने के कारण भारतीय भाषा का प्रथम बँगला 
भाषा में ही प्रकाशित हुआ । बाद में यह प्रभाव हिन्दी भाषा+भाणी क्षेत्रों 
भें भी अपना प्रसार करने लगा । हिंदी का पहला समाचारपत्र भी 
साप्ताहिक के रूप मेँ उद॑त मार्तड' के शीर्षक से कलकत्ते से ही प्रकाशित 
हुआ । किन्तु पक्र-पत्रिका के प्रकाशन की जागरूकता तो बाद में उन सभी 
साहित्यकारों- पत्नकारों' में प्रवाहित हुई, जो अपने लेखन को मुद्रित रूप में , 
पाठक तक पहुँचाने को उत्सुक थे । इस युगीन प्रभाव के ही कारण उस समय 
का प्रत्येक साहित्यकार पत्रकार भी था, और प्रत्येक पत्रकार रचनाकार भी । 
हिन्दी पत्रकारिता के प्रथम उत्थान की कालावाधि में सन्त ।826 से ।867 के 
बीच अनेक पत्र-पत्िकायें प्रकाशित हुई, जिनमें से अशविकाय साप्ताहिक थीं | 
इन सभी में एक सबले बड़ी समानता यह थी, कि इन सभी का संबंध जन - 
जागरण से था तथा जनता में राष्ट्रीयता और सामाजिक उत्थान की भावना 
प्रीरत करमा ही इनका सबसे बड़ा उद्देश्य था । इनमें से अधिकाश पत्र - 
पत्रिकाजों का प्रकाशन कई-कई भाषाओं में हुआआ करता था । किन्तु इनमें 
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हहिन्दी भाषा के जिस रूप का प्रयोग किया जाता था, वह अव्यवीस्थत 
थी और उसे दूटी - पूटी भाषा ही कहा जा सकता है । 

सन 868 से ।885 तक भारतेन्दु युग में साहहित्यक पत्रकारिता 
का उल्लेसनीय उत्थान हुआ । इस युग मेँ हिन्दी के स्थिर स्वरुूपनीनर्थारिण 
का कार्य आरम्भ हुआ । नवजागरण की भावना विकीसत होनी आरम्भ 
हुई । 'कीव वचन सुधा' साप्ताहिक, पाक्षिक और माततिक रूप में ।868 मेँ 
प्रकाशित हुई । उसके प्रकाशन से लेकर भारतेन्दु युग के अवसान के मध्य 
राष्ट्रीय चेतना में प्रखर ता आने लगी । पत्र-पत्रिकाओंँ में गम्भीर साहित्य 
सामीम्रयों का प्रकाशन भी आरम्भ हुआ और कछ पत्रिकाजों का स्वरूप तो 
पूरी तरह साहितत्यिक बन गया । भारतेन्दु हररिश्चन्द्र के जीवन काल मेँ 
प्रकाशित हुई पत्र-पत्रिकाजोँ में कुछ विशिष्ट नाम भी हैं, जिनमें ॥868 में , 
प्रकाशित कीविवचनतुधा' , सन 869 में प्रकाशित जगत समाचार ,, 487। 
मेँ प्रकाशित सुलभ समाचार , उसी वर्ष प्रकाशित मासिक लजिहार बन्धु , 
873 में प्रकाशित 'चरणाद्रि चीन्‍्द्रका', ।873 मैं हररिश्चन्द्र मैगजीन 
।874 में बालाबोधनी , ।874 में ही भारतबन्धु ', 4875 में काशी पत्षिका' 
877 मेँ हिन्दी प्रदीत', ।878 मेँ कायस्थ समाचार , उसी वर्ष प्रकाशित 
'जअायी मत्र ' तथा उक्त वक्‍ता , ।879 मेँ 'भारत सुदशा प्रवर्त्तक ' , उसी 'दर्ष 
'सार सुधा ननिश्चि', 880 में क्षत्रिय पत्रिका, 88। में अआनन्दकादी म्बनी ', 
।882 में 'देवनागरी प्रचारक ', ।885 मेँ भारतेन्दु , ब्राइमा ', काशी समाचार ' 
तथा इंदु ', 884 मेँ 'कान्यक॒ुब्ज प्रकाश' और सत्र ॥885 में प्रकाशित हिन्दी - 
स्तान दैनिक त्था 'भारतोदय दै-मिक' प्रमुख हें । 


सन ॥886 से सन्‌ ॥900 के बीच दो सौ से अधिक पत्र-पत्रिकायें 

हिन्दी में प्रकाशित हुई । यह सभी पत्रिकायें महत्वपूर्ण भले ही न कही जा 
सं, किन्तु उनसे यह स्पष्ट स्क्रित मिलता है कि हिन्दी भाषा लोकाग्रिय हो. 
रही थी, उसमें लेखन की ललक हिन्दी पत्रकारॉ-साहित्यकारों में बढ रही थी 
तथा जनजागरण की भावना को उपेक्षित व्यापकता प्राप्त हो रही थी | इस 
युग की विशिष्ट पत्र-पत्रिकाओं में ।887 में प्रकाशित 'आयदविर्त्त' ।888 मेँ 
'रहस्य चौ-न्‍्द्रका', ।890 में हिन्दी कावासी ', ।893 मेँ नागरी नीरद ६ 
।894 में साहित्य सुधानिधि, ॥895 में श्रीवेंकटेश्वर समाचार ' तथा विद्या - 
विनोद, ।896 मेँ त्रेमासिक 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका', ।897 में 'समस्यापूर्ति 
तथा 'रीसिक पत्रिका', ॥898 मेँ प्रकाशित 'उपन्यास' और 'पीडित' पत्रिका 
तथा सन्‌ ॥900 में प्रकाशित युग-प्रवर्त्कः पत्रिका सरस्वती ' सीम्मीलित हैं । 

यह एक बहुत बड़ा सत्य है, कि 'सरस्वती ' का प्रकाशन साहित्य पत्रकारिता 
हिन्दी साहित्य तथा स्वय॑ हिन्दी भाषा के विकास और उत्थान में एक नयी 
दिशा की यूकना थी । सरस्वती ' ने भावी हिन्दी साहित्य का स्वरूप - 
लनिधारिणं किया । इस पूरे युग में पत्न-पत्िकाजोँ के माध्यम से विद्रोही स्वर 
मुबर हुआ था, जिसे व्यवस्थित, संयीमत तथा सुदृद (दिशा-निर्देश देने का कार्य 
सरस्वती ' ने किया । सत्र ॥900 में सरस्वती | का प्रकाशन तथा सन्‌ 905 

मेँ इसके संपादन का भार आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी को सौपे जाने की 
घटना हिन्दी साहिहितत्यक पत्रकारिता के लिए ननि:सदेह युगास्तकारी थी । 
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दिवेदी युग मुख्य रूप से साहहीत्यक पत्रकारिता का युग था । 
किन्तु इस युग में साहितत्यिक पत्र-पत्रिकाजों के साथ ही कुछ राजनीतिक पत्र ४ 
भी प्रकाशित हुए, जो बाल गंगाधर तिलक और कालान्‍्तर मेँ महात्मा गांधी 
तथा उनकी विचारधारा से अनुप्राणित थे । युग की प्रमुख राजनीतिक पत्र « 
पत्रिकायें थी « कलकत्ता से सन्‌ ।904 मेँ रुद्रदत्त शर्मा तथा सथाराम गणेश 
देउसवर के संपादन में प्रकाशित 'हितवाणी ', सन्‌ ॥907 में ऑन्‍म्बका प्रसाद 
बाजपेयी के सम्पादकत्व में प्रकाशित साप्ताहिक 'नृसेंह ', उसी वर्ष मदन 
मोहन मालवीय के संपादन में प्रकाशित 'अभ्युदय ', प0 सुन्दरलाल के संपादन 
में न्किले कर्मयोगी ', कृष्ण कानत मालवीय के संपादन में ॥909 में प्रकाशित 
पर्यादा ', सन्‌ ॥95 में शहीद संपादक गणेश शंकर विद्यार्थी के संपादन मेँ 
प्रकाशित 'प्रताप', सतत ।93 मेँ कालूराम के संपादन में प्रकाशित प्रभा' , 
तथा कलकत्ता से आरम्भ किये गये दो दैक्तकि पत्र सन्‌ ॥94 में प्रकाशित 
'कलकत्ता' समाचार ' तथा ।9।8 में प्रकाशित 'विश्वीमत्र ' का दैनिक रूप । 

इस कालावाष्धि में इलाहाबाद से प्रकाशित सरस्वती ' के अतीरिक्‍्त 
भी कई ऐसी पत्र-पत्रिकार्यें प्रकाशित हुईं, जिनका हिन्दी>साहित्य के विकास 
दिशाजननिर्धारण तथा साहित्य के माध्यम ते राष्ट्रीय क्‍ेतना के प्रसार में 
महत्वपूर्ण स्थान था । सरस्वती ' के प्रकाशन वर्ष सन 900 में ही काशी 
से मासिक पत्र सुदर्शन' का प्रकाशन आरम्भ हुआ, जिसके संपादक देवकी नँदन 
खत्री तथा माधों प्रसाद ममिश्र थे । सन्‌ 902 में जयपुर से मासिक पत्र 
समालोचक ' का प्रकाशन आरम्भ हुआ था, जिसके संपादक दंद्रधर शर्मा गुलेरी 
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थे । यह उल्लेसनीय है, कि हिन्दी साहित्य में गुलेरी जी को अमरत्व तौ 
उनकी एकमात्र कहानी ' उसे कहा था' से प्राप्त हुआ था | किन्तु उन्होने , 
संपादन आलोचना के साहिहीत्यक पत्र समालोकक ' का किया था + 'देवनागगत' 
मासिक पत्र सन्‌ ।907 में कलकत्ता से निकलना था, जिसके संपादक उमापतित 
दत्त शर्मा तथा यशौदा नंदन अखौरी थे । तन ॥909 में काशी से 'इन्दु' 
मासिक पत्रिका' का प्रकाशन आरम्भ हुआ । इसके संपादक औ-म्बका प्रसाद 
गुप्त थे । इलाहाबाद से सत्र 92 में मासिक पत्र 'मनोर॑जन' का प्रकाशन 
हुआ, जिसके संपादक ईश्वरी प्रसाद शर्मा थे । 'प्रभा' मासिक पत्र सत्र 

[9]35 में कड़वा से निकला था, विन्‍्तु सन्‌ ।9॥7 में यह पत्र साप्ताहिक 

हो गया और उसका स्वरूप राजनीतितिक बन गया । 'पाटलिपुत्र ' मासिक 

पटना से सन्‌ ॥9॥4 में प्रकाशित हुआ था और इसके संपादक थे काशी' प्रसाद 
जायसवाल । सत्‌ ॥9।4 में ही प्रकाशित हिन्दी केसरी ', ।95 में 'तरागनी ' 
।9।8 मेँ हिन्दी गल्प माला, सूर्य, तथा'कालिलंदी , सन्‌ ॥99 में नवजीवन , 
अहिंसा तथा'नागरी प्रवारिणी माला, संत ॥92। मेँ उपन्यास बहार , 
'देशदूत', ॥923 मेँ'प्रियंबदा  , ग्रामवासी ' तथा 'बंग साहित्य भी युग के 
उल्लेखनीय पत्र हैं । सन्‌ 923 में ही लखनऊ से प्रकाशित माधुरी ' युग की वह 
महत्वपूर्ण पत्रिका थी, जिसमें सरस्वती ' की समस्त साहिीत्यक विशेष्तायें 
विद्यमान थी' और इसका संपादन बाद के वर्षा में प्रेमचंद ने किया था । 
दििवेदी युग के अवसान काल में काशी से प्रेमचंद के संपादन में हँस का प्रकाशन 
भी कम महत्वपूर्ण साडित्यक घटना नहीं थी । यह मुख्य रूप से कहानी पत्रिका! 
थी, किन्तु अन्य चिधाजँ की भी इस पत्र ने उपैक्षा नहीं की थी । 


#करेंक 
8...) 
विज 


साहित्य की समृद, भाषा>पीरेष्कार, विविध विधाजों तथा 
शैलियोँ के विकस तथा साहिहीत्यक पत्रकारिता के अभ्युदय की दृष्टि से इस 
युग की पत्र-पत्रिकाओं का जो महान योगदान रहा है, उसके संदर्भ में 
त्रगवश्यक है कि युग की कीतपय महत्वपूर्ण पत्रिकाओं की कुछ विस्तृत चर्चा 
भी की जाये । 
युग की सर्वश्रेष्ठ पत्रिकायें 


युग की सर्वश्रेष्ठ साहहित्यक विविध सरस्वती की हम पिछले 
अध्यायों' में बार>जार चर्चा करते आये हैं । अतः पुनः उसका विशद्‌ विवेचन 
करने की उपेक्षा, इतना कहना ही पर्याप्त होगा कि द्विवेदी जी के सम्पादकत्व 
मैँ'सरस्वती ' ने भाषा, साहित्य , साहित्यनीवधाजं तथा साहहित्यक 
पत्रकारिता को जो आदर्श स्वरूपनीनर्धारिण कर ददिया था, वही भविष्य की 
पत्र-पीत्रकाजों' तथा उनके रचनाकारों के लिए प्रकाश - स्तम्भ बन गया और 
उसकी प्रीततच्छाया बहुत समय तक साहित्य जगत में दिखती रही | साहिहितित्यक 
पत्रकारिता की विकास-यात्रा में 'सस्ख्ती ' का जो अन्यतम अवदान है, उसने 
हहन्दगी को एक नयी साहितत्यक भाषा देने के अतीरिक्त नयी विधायें,, नयी 
शैलिया' तथा नये कप-ीविधान भी दिये, जिनकी आभा अनेक दशारिब्दियाँ: तक 
साहित्य मेँ स्पष्ट दृष्टिगोचर होती रही । 
माधुरी 
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जिवेदी युग के उत्तरार्ड में लखनऊ से प्रकाशित माधुरी , सरस्वती 
की परम्परा में निकलने वाली सबसे अच्छी पत्रिका कही जा सकती है । 


प्याधुरी ' के पास केवल आचार्य महावीर प्रसकद 7द्ववेदी का उत्कृष्ट संपादन 

न था, बाकी सब व॒छ था । 'सरस्वती ' ने साहित्य-सर्जकऊों की जौ लम्बी 
पक्त खड़ी कर दी थी, उसने 'माधुरी ' को श्रेष्ठ रचनाकारों की कमी नहीं 
अखरने दी । पत्रिका के आरा म्भक काल मेँ दुलारे लाल भार्गव तथा रूप 
नारायण पाडैय ने माधुरी ' का सम्पादन किया । बाद के वर्षा" में इस 
पत्रिका के संपादक प्रेमचंद जैसे श्रेष्ठ क्थाकार बने, जो द्विवेदी युगीन वैचारिक 
मान्यताओं के ही समर्थक और पोषक थे । अतः 'माधुरी' द्विवेदी जी की 
'सरस्वती ' की ही परम्परा को आगे ले जाने वाली पत्रिका बन गयी । 
माधुरी ' के आर म्भक वर्षों के संपादक दुलारे लाल भार्गव और रूप नारायग 
पाण्डेय कीव थे । स्वाभाविक था कि उनका कीव रूप उनके संपादकीय 
कीतित्व मेँ भी प्रस्फटत हो उठता था । विविध विफ्यों पर संपादकीय 
टिप्पणी करते समय भी उनकी भाषा में कीवित्व अवश्य झलकता था । किन्‍्लु 
उसके साथ ही उनका यह प्रयास अवश्य रहता था कि पत्रिका की समस्त 
सामगी की भाषा - शैली विषयानकूल ही हो । 'माधुरी ' को (द्विवेदी जी 
द्वारा सृजित साहितत्यक कीतकारों का पूरा सहयोग मिला, क्योंकि 

पराधुरी ' से इन्हें पारिश्रीमक अक्छा' मिला करता था और सरस्वती ' के 
अतिरिक्त 'माधुरी ' ही एक ऐसी साहित्यिक विविधा थी जिज्समें रोम 
प्रकाशित करवत्ता' साहहित्यक संतोष की बात समझी जाती थी । माधुरी * 
में मैधनीशरण गुप्त, पै० अयोध्या सिंह उपाध्याय, जगन्नाथ दास रत्नाकर, 
नाथूराम शकर शर्मा, शंकर ', सनेही , कामता प्रसाद गुरू, रामनरेश स्किप: 


जयशंकर प्रसाद, बदरीनाथ भहुट, श्रीधर पाठक, बदरी नाराया उपाध्यवर 


सुभद्रा कुमारी चौहान, मुठ्रुट धर शर्मा आदि कवियों की रचनायें प्रकाशित 
होती थी' । इसके प्रमुख गद्य लेखकों में प्रेमचन्द, सूर्य कुमार वर्मा, शिव पूजन 
सहाय, जयशंकर प्रसाद, उमा नेहरू, कृष्ण जिहारी मश्र, बसंत लाल, प्राण 
नाथ विवद्यालकार, राजेश्वर प्रसाद सिंह हैं । माधुरी ' में गद्य रचनाओं को 
ही ब्रीध्कत स्‍थान मिला करता था । किन्तु बीक्‍-बीच में कवितायें भी 
हुआ करती थी” । सुमन-संचय, विज्ञान-वाटडिका, मीहला - मनोर॑जन, 
पुस्तक » परिक्‍्य, साहित्य सूचना, विविध विषय तथा क््ि-चर्चा इस 
पत्रिका के स्थायी स्तंभ थे । यात्राजीविदरण तथा' दर्शन शास्त्र स॑बीधत 
लेख भी यदा-कदा प्रकाशित होते थे । अकसर ही राजनीतिक विषयों 
पर भी सामग्री प्रकाशित होती थी । जहाँ संभव होता था, लेखों' के साथ 
चित्र भी प्रकाशित किये जाते थे “उदाहरणार्थ मार्च ॥924 में प्रकाशित 
इंग्लैंड में मजदूर दल' शीर्षक लेख के साथ कई चित्र भी प्रकाशित किये गये । 
चित्रो' के साथ प्रकाशित लेखों में पाठकों की छीच स्वाभाविक रूप से ब्दृ 
ही जाती है | 
भराधुरी ' में खड़ी बोली की विकास « यात्रा को आगे बदाने का 
प्रयास क्रिया गया, किन्तु ब्रज भाषा की बष्ठ कीवताजओं को प्रकाशित करने 
से माधुरी | को कोई परहेज न था | | 
््भाधुरी ' की लोकीप्रयता तथा साहित्य में उसकी प्रीतिष्ठा' के कार 
ही 'मनौरमा' , 'महाघीर', श्री शारदा' , 'ज्योती ' , 'स्त्रीदर्पण ' , चांद ' 
तथा 'गृहलक्ष्मी ' जैसी पत्रिकायें माधुरी ' तथा सरस्वती ' जैसे रूप - रंग 
में प्रकाशित हुई-। किन्तु यह स्वीकार करने में संकोच नहीं! होना चाहेहिए 
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तक कोई भी पत्रिका गण्ठता की दुष्टि सेपमाधुरी ' अथवा सरस्वती ' के 
समकक्ष नहीं बन सकती । 


चाँद 


सककाद0 जहर जालदअकि 
पापकाओ; गाइड परयमिकि- 


इलाहाबाद से प्रकाशित तथा रामरस सिंह सहगल द्वारा संपादित 
प्वांद' दिद्ववेंदी युग के उत्तरार्ट की एक लोकीप्रय पत्रिका बन गई थी । इसक' 
पूरा! श्रेय इस पत्रिका मेँ प्रकाशित सीक्ता-सामग्री तथा शैली को था । या 
चेतना, सुधारवादी दृष्टिकोण, समाज में गीलत कोद की तरह व्याप्त 
करीलितियाँ पर तीखा प्रहार तथा व्यंग्य नक्तिोंँ तथा व्य॑म्य रचनाजों का 
प्रकाशन इस पत्रिका के आकर्षण को द्विगुणित कर देता था । इतना अवश्य 
है कि'चाद' का व्य॑म्य हत्का और उथला नही होता था | भाषा में 
प्रौदता थी, वाक्य लम्बे अवश्य होते थे, किन्तु स॑यतत | 'चाँद' के समपादकों 
की एक कमजोरी अवश्य थी, कि विक्य-चयन तथा' भाषा में तीखापन जाने 
की ललक में बहकर अकसर वे संयम खो बैठते थे । 'चाँद' का मारवाड़ी अँक' 
इसका सबसे बड़ा उदाहरण है । इस अंक ने 'चाँद ' को बदनामी भी दी« 
अपमान भी दिया ओर इसके प्रशंसक ही इसके कटू आलोच्कत बन गये । 
ड्न्दु 


जज अंक आडं 


'इन्दु' काशी से सर 909 में ऑम्बका प्रसाद गुप्त के संपादकत्व 
प्रकाशित हुई । बाद में इसका संपादन ज्यशंकर प्रसाद ने किया । कहा ज 
है कि प्रसाद जी ने इन्दु' का प्रकाशन आचार्य महावीर प्रसाद टछइवेदी के 
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आक्रोश व्यक्त करने के जिए किया था । प्रसाद जी हो सरस्वती ' की 
अदर्शध तदिता पर्सद नहीं थी । ब्रावार्य छिवेदी हे अनुसार झीदिता ठा 
लिषय मनोर॑जक ही नहीं उपदेशपरक भी होना वाहिए, इसीलिए उन्होंने 
>नरानला की जूही की कली | हो सरस्वती में प्रकाशित नहीं किया । 
साधारण क्ांगार-वर्णन ऊञो वे कीव की क्राव्य - प्रीतभा का दुर्पयोग मानते 
थे । 

प्रसाद जी ने इन्द्‌ ' के माध्यम से 'छ्लेदी जी की इस प्रदीत्त का 
न्वरोध किया । वे बात्मानभूीतपरक भावक़ता, सौंदर्य-बोध, प्रणयोन्‍्माद 
भौर अीभिव्यीक्त की स्वच्छन्द रैनो का विकास करता वाहत थे । 'इन्दु' क्रे 
पहले ही अँक में साहित्य जे प्रीत जयशंकर प्रसाद जी यह दृष्ष्टि दृष्टव्य है - 

“साहित्य स्वतन्त्र प्रक्तति, तर्दतोगामी प्रीतभा के प्रकाशन का 
पीरणाम है । वह किसी की परत॑त्रता क्रो सहन नहीं कर सकता । संसार 
में जो ऊुड़ सत्य और सुन्दर है वह साहित्य का विफ्य है ।" प्रसाद की 
लछण्यावादी प्रकीत को सबसे पहले प्रथय प्रदान करने वाली पत्रिका इन्दु 
हो थी | 

'इन्दु' में सन 907 से ।9।6 तक प्रसाद की लगभग ।॥8 जीवतारं 
प्रक्‍शाशित हुई जिनमें बंगला के पकार , उर्दू झो गजल ब्रीर जजी के सौन्िट 
छंद को लेकर प्रसाद ने हिन्दी के क्षेत्र ये नये प्रयोग किये हैं । ये कव्रिल ण्त 


कुछ जो अतुकात और मुक्‍त छंद की हैं । उनकी छः कहानियाँ, चंदा पैचनय्यल 
७ कं 


काम नामक साया न्वयाए+ वदधक सम. प्रायशाक काका साय पाोक ताक अमिददाक-उार सकइदा: म्थाााा+ा स्मद्रदास- पमाका "परकका+-नाफ़ाएढ!:.गभाता-.. माफ, नातापक.. स्‍मायासंक: ध्यान: िकिकालाालंपााड़ी...पयरकुफ पव्यवा, पारा. अापयुमरार १वलारआाथ.धयााकत-. वाकओडढ भराउाक्रोण गाज. बदुतपाइु-परायापक धार: कारक. पटउ्रिफल्‍वपाोकिक १स्‍ेककी:. फपदपप्ीि.. 2. पक. सेकिदाय शिपारहिए: स्‍वेधमाुता-सोकिएक. काका पासवयपक धकायदाक ्ाधभक 
था ५. 


|" इन्दु, कला ।, रण ।, त्तद ॥909 %) 
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'ब्रह॒मीर्ष ! 'गुलाम ', पीचत्तौर वी उडी ५ तथा 'ग्राम ' 'इन्दु' में प्रकाशित 
हुई थी” ।****** इस काल में प्रसाद कें चार नाटक पज्जन ', प्रार्यशिचत ' , 
प्रा-ज्यश्री ' और 'करणालय ' 'दन्द, प्रकाशित हुए । उम्नाद के इन प्रारम्भ 
हूपको से उनकी रचना-पद्ीत परे बढ़ा प्रकाश पड़ता है। इन रुपकोा में 
नानन्‍्दीत पाठ और भरत वाक्य की योजना हुई है । यद्दीप प्रसाद की ये 
प्रारी म्भक रचनाएँ ही हैं, पर इन्हीं! रचनाओं पर स्वंदगुप्त * और कगुप्त' , 
'जजातशत्र ' का स्वरप निनीर्मत हुशा ' है 
प्डुन्द्‌ ' में रायकृष्ण दार्ति+ रामचन्द्र शुक्ल, पारइसनाथ त्रिपाठी , 
अखौ री कृष्ण प्रसाद सिसेंह , रुद्र दत्त भट्ट+ कृष्णदेव प्रसाद गौड़, मैथिली शरण 
गुप्त, वविशम्भरनाथ नजिज्जों , रजेशवर प्रसाद सिंह आदि की रचनायें 
प्रकाशित होती थीं । 
प्ड्न्दु' पत्रिका में दावितायें; सस्मरण, शब्दी क्र, रेखा फि कहानियाँ 
नाटक, पुस्तक समीक्षा, डुततिहार्स एवं (ज्ञान संबंधी लेख तथा आलोचना त्मक 
लेख भी प्रकाशित होते थे । 'पुस्ता-पीरचय » से मे में समानीचना काफी 
प्रभावशाली दंग से ए्रेस्तुत की जाती थी ८ 
"चैत्र अंक मेरे सामते हैं ' स्थान-स्थान पर कई एक छोटो-छोटी 
भूलें रह गयी हैं । नहीं जानता ते भूलें लेखकी की हैं या छापने वालों की 


कहीं कनिवेदन 'स्त्रीलिंग हो री है तो कहीं 'ीस्त्रयों » पकानॉपर डाला' 


इत्यादि । ऐसी ही और भरी कई भूतें हैं, सन्हें दिखाना म व्यर्थ सनझ्नताः 


हैँ लत 


सयाकगनका- वाक पाक बात ाायााक भाग खाक भधकयााक जाकर यालकवाड़ ाकृपाकक कक कक ककया 


।- डा0 कुसुम अग्रवाल, बीलवीं शताब्दी ६ दो दर्शक ४? 54-35 « 
2« इुन्द, [95* 


आायमराक ब्गाक काम कामना हि वक्ालफबााक चाएहले' कॉम आामके जाके आधी कब्ज पावदीक नाक काझकपाथााआाक काम याद, शाम पाक नाक पाक भा अमान 


कक काम जाना 


मर्यादा 
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मर्यादा” का प्रकाशन कृष्ण कान्‍्त मालवीय के सम्पादकत्व में प्रयाग 
के 'अभ्युदय ' प्रेस से हुआ था, किन्तु बाद में यह काशी के ज्ञानमउल प्रेस से 
प्रकाशित होने लगी । सरस्वती ' के समान ही इसे भी साहित्य मेँ सम्मान 
पूर्ण स्थान प्राप्त था। भारतेनदु हीरिश्चन्द्र ने स्वदेशी भाषा के जिस 
अन्दोलन का शुभार म्भ किया था, उते मर्यादा ने गीत प्रदान की । 

भ्र्यादा' में उस समय के प्राय! सभी लेखकों की रचनायें प्रकाशित 
होती थी । इसमें आचार्य महावीर प्रसाद (द्विवेदी, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी , 
अयोध्या सिंह उपाध्याय हीरजौध, मैीथिनीशरण गुहा, मिश्र बन्धु, बालकृष्ण 
भट्ट राजेशवर प्रसाद सिंह आदि साहितत्यक विषयों पर और मोहनदास 
करमचँद गाँधी, लाला जाजपत राय, सरोजिनी नायडू, रामेश्वर नेहरू , 
यदुनाथ सरकार, एनीबेकेट, पुरुषोत्तम दास टण्डन आदि राजनीतिक 
सििषया पर 'मर्यादा' में लेख लिखते थे । 'इन्दु' तथा सरस्वती की तरद 
प्मयादा ' ते भी हिन्दी साहित्य के विकास की दिशा 'िधारिरितकरने में 
उल्लेखनीय योगदान किया | 


नवनीत 


च्श्य्श््य्ड्य्ड 


लक्ष्मी नाराया गद़ठे के सम्पादकत्व में 'नवनीत पत्रिका का प्रकाश 
काशी से सत््‌ ॥95 मेँ हुआ | 'नवनीत भे हिन्दी साहित्य के विकास में 
उल्मेसनीय यौगदान प्रदान क्या था । इस पत्रिका के दो स्थायी स्तम्श 
थे - प्रासीगक विचार और साहित्य-ल्वागत । 'प्रासीगिक विचार 'स्तँभ के 
अन्तात तत्कालीन राजनीतिक एवं सामाजिक सस्थीत पर मौलिक चि 
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प्रस्तुत किया जाता था | 

'पनवनीत  पत्नचिका के लिए राजनीतिक लेख लिखने वालों में बाबू 
राव विष्णु पराउुकर और सम्पूर्णानद जैसे सुधी सम्पादक और ओजस्वी 
मनीषी भी थे । इसके पुस्तक समीक्षा" स्तंभ के अन्तर्गत नयी पुस्तकोँ तथा 
पत्र-पत्रिकाजँँ के गुण-देष का सम्यछ्‌ विवेचन किया जाता था।। इसमें 
संपादक और लेखकों की त्रुटियाँ भी निकाल कर रख दी जाती थी । 

बालकृष्ण भट्ट की शिक्षा दान की समीक्षा नवनीत में इस प्रकार 
छपी थी - "“ भटटजी के विचार उनकी भाषा और उनके कार्य से जिन्हें 
परिचय नहीं ऐसा मनुष्य हिन्दी सुशिक्षित समाज में नहीं है । उन्हीं . 
भटटजी की पुस्तक की प्रशंसा हम क्यों करें, सभी लोग कर रहे हैं । हम 
इतना अवश्य कहेंगे कि जिन्हें हिन्दी की प्रद्ठीत का पीरिक्‍्य पाना हो तो 


वे भट्ट जी की पुस्तक अवश्य पदें ।"' 


हरिबाबू उपाध्याय के संपादकत्व में 'त्यागभीम का प्रकाशन 
आरम्भ हुआ । 'त्यागभूीम ' ने गाधीवादी आदर्श का प्रचार-प्रसार करने मेँ 
महत्वपूर्ण भीमका निभायी । यह पत्रिका अपनी सादगी के लिए बहुत प्र्सि 
थी । 


अदा पायानहए अयताी भायद) पाया गमोक काम 


साहहि त्यक पत्रकारिता तथा साहित्य-प्रधान पत्र*पतत्रिकाजों की 


चर्चा करते समय, इस तथ्य की उपेक्षा नहीँ की जानी चाहिए कि रछवेदती - 


७एएएर्राया भा लक मी अर की री कक की हा आम था जलकअप अतयएुड बाप 


।- नवनीत, वैशास , सं० ॥96।, पृ0 580 * 
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युगीन काल-सखणड में दैनिक पत्र भी हिन्दी में निकाले गये, जिनका कलेवर 
समाचार- प्रधान हुआ करता था । यह बात अलग है कि उस समय का . 
समाचार-जेखन आज जैसा कदाप नहीं! था | उस पर भी साहित्यिक पत्र - 
कारिरता का प्रभाव स्पष्ट दुष्टिगीचर होता था । सरीजी पत्रकरिता 
जैसा सनसनीखेज और रोचक समाचार-लेखन उनमें नहीं था ।उस समय न आज़ 
जेल लुभावने शीर्षक थे, न आकर्षक पेज मेकप, न वर्गीकृत समाचार प्रस्तुतिकरण । 
कितु समाचार जो भी लिख जाते थे, उनमें साहित्य पुट के सथ.-ही राष्ट्रीय 
चेतनायुक्त तीखा तेवर भी होता था । साहितत्यक पत्रकारिता तथा समाचार 
लेखन में राजनीतिक +# सामाजिक चेतना, राष्ट्रीय भावना तथा राष्ट्रीय 
अस्मिता के प्रीत स्वेष्ट लगाव सामान्य रूप से व्याप्त था । दोनों की 
अर्तधारा एक जैसी थी । मिशन जैसी भावना और उससे उदभूत ईमानदार 
तीखापन दोनों मेँ ही सर्वत्र उजागर होता था | 

दद्वेदी युग में हीकाशी से आज' जैसा दीन प्रकाशित हुआ, जिसका 
राष्ट्रीय स्वर अत्यधिक प्रेक्त था । राष्ट्रीय वेतना की जो धारा सौम्य 
रूप में 'द्रवेदीजी की 'सरस्वती ' में प्रवाहित थी, वही 'आज' और गणेश शंकर 
चिद्यार्थी के पत्र 'प्रताप' मेँ ऐसी आग उगलती चलती थी, जिसका ताप दूर - 
दूर तक अपना असर छोड़ता था | 'विश्वीमत्र', 'आयीमत्र , सीनक ,7 
'अभ्युदयो" जैले देगनक भी प्रकाशित हुये, जिनके पत्रकारी लेखन में भी विद्रोही 
स्वर व्याप्त रहता था । पूरे युग में चौवालिस दैनिक - पत्र निकले, और 
उन सब मेँ राष्ट्रीय चेतना' तथा विदेशी शासन के विरू& विद्रोही स्वर समान 
रूप से कही' कम कहीं” अधिक व्याप्त था | तत्कालीन सामाज्कि, राज्नील्कक 
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जीवन पर उनका प्रभाव भी पड़ा और विशुद्ध समाचार-प्रधान दैनिक पत्रों 

के भावी युग का आभास भी इन पत्रों ने दिया । ज़्ितु इसके बावजूद उस युग 
को देखिक पत्रों तथा समाचार - प्रधान पत्रकारी लेखन का युग नहीं माना _. 
जा सकता । यु तो वह साहिहीत्यक पत्रकारिता और साहित्य-प्रधान 
विविधाजों का ही था | यह भी अकादय सत्य है कि वह साहिहिीत्यक 
पत्रकप्र रता का ऐसा स्वर्ग युग था, जो आगे कभी लौट कर पुन; आयेगा 


यह सदेहास्पद ही है । 
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उपसंहार 


खििवेदी - युग की साहितित्यय गीतीविध्याँ हिंदी पत्रकारिता और 
रचनात्मक लेखन के संबंध का स्वरूप स्पष्ट करने की दृष्टि से ऐतिहासिक 
महत्व की हैं । साहित्य और पत्रकारिता के परस्पर अन्योन्या+शश्रित होने . 
का जो स्वस्थ आधार उस युग में बना, वह उस युग के राष्ट्रीय जागरण की 
सम्पूर्ण पृष्ठभीम के रूप मेँ विशेष रूप से रेखांकित करने योग्य है । यद्यपि 
द्विवेदी युग में समाधार-प्रधान पत्र पत्रिकाओं का अभाव था, लेकिन फिर 
भी पत्रकारिता का आदर्श रखने और पत्र-पत्रिकाओं को सामाजिक तथ्यों 
के विवेचन पूर्ण प्रीतफलन के योग्य बनाने में 'द्रवेदी जी और उनके सहयोगियों 
का योगदान अप्रीतम है । 

जब हम पत्रकारिता की बात करते हैं, तो हमारी दृष्ट्ट में आज 
के परिप्रेक्ष्य मैं समाचार पत्र का ही क्र उभरता है, किन्तु पत्रकारिता 
इतनी छोटी सीमा मेँ बँंधने वाली कला नहीं है । समाचार वास्तव में 
समाचार पत्राँ के औस्तत्व के पूर्व भी थे, और उनका सम्प्रेका करने वाले 
पत्रकार भी किसी « न » किसी रूप में विद्यमान थे, भले ही उन्हें पत्रकार 
न कहा जाता रहा हो । पत्रकारिता मूल रूप से मनुष्य की इस जिज्ञासा 
पर आधारिरित है, कि इसके चारों ओर व्याप्त संसार में क्या घटित हों 
रहा है । यह जिज्ञासा मनुष्य की मूल प्रवीत्त है, जो' उसके औसस्तत्व के 
आरम्भ से ही उसमें विद्यमान रही है.। यही नहीं, अपने चारों ओर 
घीटित हो रहे घटना*क्रम तथा चारों ओर व्याप्त नये विचारों को किसी 
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और से कह डालने की उत्कंठा भी मनुष्य की स्वाभाविक प्रवीत्त है, और 
इसी मेँ पत्रकार के बीज विद्यमान हैं । 

साहितित्यक पत्रकारिता का युग हिन्दी में सन्‌ ॥867 में भारतेन्दु 
हररिश्चन्द्र के साथ अरम्भ हआ | सतु ।865 में भारतेन्दु युग के समापन 
के साथ ही धारमि तथा सामाजिक रूदियाँ को तोड़ने के उद्देश्य से अपनायी 
गयी प्रचार प्रवीत्त पत्रकारिता पर हावी थी । कुछ साहिहीत्यक पत्र ग्रे 
भी तो उनकी लोकीप्रयता नाण्य थी । सन्‌ ।900 मेँ प्रकाशित सरस्वती 
लथा ।905 मेँ आधार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा पत्रिका का सम्पादन 
भार गहण करने के साथ ही साहिही त्यक पत्रकारिता का स्क युग आरम्भ 
हुआ । हिन्दी भाषा तथा उसो साहित्य के विकास मेँ'सरस्वती का 
सर्वश्रेष्ठ स्थान बन गया । सरस्वती ' अपने युग का दस्तावेज बन गयी । अन्य 
पत्रिकाओं ने भी 'सरस्वती ' का ही अनुकरण किया । “्विंदी युग में 
राष्ट्रीय चेतना तथा सामाजिक उत्थान के स्वर भी पत्रकारी लेखन ही नहीं 
रचनात्मक कृततियाँ में भी प्रीतध्वीनत हुए । 

भरतमुनि का महाव्ाक्य “सरस्वती श्रीत महती न हीतयाम " अर्थात 
पसरस्वती ' ऐसी श्रीत है जिसका कभी नाश नहीं होता, सर्जनात्मक साहित्य 
के लिए ,पूरी तरह सत्य है । वास्तीविक सर्जनात्मक साहित्य वही है, जोर 
कभी नष्ट नहीं होता । भरतमुनि का यही महावाक््य 'सरस्वती का 
लतद्वात्त वक्‍क्‍्य था । इसी वाक्य के नीहिता्थों को पत्लीवित करके तथा 
अनन्त विस्तार देकर आचार्य महावीर प्रसाद +#वैदी ने अपने युग को 
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सारिहि त्यक पत्रकारिता तथा रचनाधीरमता को अमरत्व प्रदान कर दिया । 
आचार्य दिइतेदी ने सरस्वती ' को हिन्दी साहित्य, सारिहीत्यक पत्रकारिता 
तथा संपादन-कला' का अलम्बरदार बना दिया । छिवेदी जी ने रचनाकार 
ही नहीं; युग के श्रेष्ठ पत्रकारों को भी प्रेरित किया था । गगेश शंकर 
विविद्यार्थी ओर पराद्धकर जैसे श्रेष्ठ पत्रकार द्विवेदी जी तथा उनकी 'सरस्वती ' 
की ही देन थे । 

द्रवेदी जी के विषय-क्‍्यन मेँ विविध अआयामी दृष्टि कार्य करती 
थी। ज्ञान - राशि के सीक्त कोश को ही वे साहित्य की मान्यता देते 
थे। ज्ञान-राशि को साहित्य के माध्यम से पाठ्कों तक स्प्रीशफित कर देने 
की कना को ही ते साहित्य तथा पत्रकारिता का परम लय मानते थे । 
इसके लिये साबित्य की ज़ो भी विधा उन्हें उपयुक्त लगी, उसे उन्होंने 
अपनाया जौर जोकप्रिय बनाया । उपयोगी साहित्य ही उनकी दृष्टि 
में श्रेषौ्ठ था । और लोकादर्श की स्थापना साहित्य का परमलक्ष्य यही 
कारण था कि 'सरस्वती ' हिन्दी पत्र-« पत्रिकाओं के विकास दौर हिन्दी 
गद्य साहित्य की समृठ्ि के लिये नव-क्रा्ल्ति का संदेश लेकर साहित्य में 
उर्पी स्थत हुई । 

हिन्दी की समूद्ि में सरस्वती ' तथा अन्य पक्र-पत्रिकाओं का 
योगदान साहिीत्यक दृष्टि"स तो महत्वपूर्ण था ही, हिन्दी भाषा को 
दृष्ष्टि ले भी वह अत्यीधक महत्वपूर्ण था । द्विवेदी जी ने भारत जैसे 
बहुजातीय तथा बहुभाषी देश के जिये एक सर्वमान्य भाषा की आवश्यकता 
को महसूत्त किया था । और उन्होंने यह भी सिद्ध कर दिया था, कि 
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नव-जखिकीसत हिन्दी ही राष्ट्र की सम्पर्क भाषा का गौरव प्राप्त कर 
सकती है । 
इस प्रकार हम देखते हैं ककि पत्रकारिता और रचनात्मक लेखन के 

बीच जो रिश्ता (द्विवेदी जी के युग की प्रेरणाजोँ से 'निमित हुआ था, वह 
जिजतनी महत्वपूर्ण भीमका हिंदी साहित्य के विकास मेँ निशा रहा था, 
उतना ही महत्वपूर्ण योगदान हिन्दी पत्रकारिता के ठिकास मेँ दे रहा था । 
लैकिन उपसंहरर मेँ पत्रकररिता तथा रचनाधीर्मता के उस वर्तमान परिदृश्य 
का विश्लेका करना भी आवश्य हे, जो 'वेदी युग के सन्दर्भ में बिलकुल 

ही बदला हुआ प्रतीत होता है । जहाँ पत्रकारी लेखन तथा रचनात्मक 

लेखन आकाश की ऊँवाइयों को छू रहा है, वही संकट भी स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होता है | साहहिीत्यक पत्रकारिता लुप्तप्रायः हे | जो साहिहितत्यक पत्र 

न्निकलते भी थे, वे या तो बन्द हो गये, या अपना कलेवर पूरी तरह बदल 
कर राजनीतितिक स्वरूप धारण कर के हैं। वास्तव में यह युगीन प्रभाव 
ही कहा जायगा | स्वतंत्रता के बाद की बदली हुई परिस्थितियों में 
राजनीति और कहना चाहिए कि दिगुभ्रीमत राजनीति ही स्थॉपारि हो 
गई है, बाकी कुछ गौण बन चुका है । पाठक की छीच भी दिगुभ्नान्त हो 
कर राजनीतित के मायाजाल मेँ फंस कुकी है । पाठक को सृजनात्मक साहित्य 
उतना नहीं लुभाता, जितना राजनीतिक खोजी-रपट - ऐसी रफ्ट जो खोज 
बीन करते-करते और समाचारों के पीछे की बातों की खोज “खबर लेते-लेते 
अकसर पीत पत्र॥रिता की सीमायें छूने लगती हों, लेकिन उसकी चटपटेपन 


का- स्वाद पाठकों को लुभा लेता है । बात खोजी - रपट के विरोध की 
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नहीं! है, बात सौम्यता और ईमानदारी की लक्ष्मण रेखा को लाॉध कर 
रपट को सनसनीझेज बनाने की है, जो श्रोचित्य की पीरिधि तो तोड़ ही 
देती है । साहहितत्यक पत्रकारिता के नाम पर कुछ पत्रिकायें निकलती भी हैं, 
तो केवल स्वान्तःसुखाय और ह्ञघु रुप में-बहुल्त- कम प्रचार-प्रसार, केवल 
रचताकारों और चन्द्र साहित्य-प्री)मियोँ करे बीच वितरित | दूकानों पर 
जिनका कोई खिक्रय नहीं, आम पाठ्कको जिनमे कोई रूचि नहीं । जब 
सर्जनात्मक साहित्य में ही आम पाठ्क को कोई छरीचि नहीं रही, तो 
“ साहित्त्यिक पत्चिकाजों में रच कैले हो 9 यह एक संकट है - ऐसी पत्रिकाओं 
पर ही नहीं, साहित्य और साहितित्यक पत्रकारिता पर भी । 

महावीर प्रसाद द्विवेदी, पराड़ुकर और गणेश शंकर विद्यार्थी जैसे 
सर्मापितः सम्पादकों का स्थान वर्तमान युग में सुविधाभोगी सम्पादकों ने. 
त्रे लिया है, जिनके लिए पत्र-मालिक और सत्ता के बीच सम्पर्क साधना 
त्रनिवार्यता है । ऐसे भी सम्पादक हैं, जो स्वय॑ पत्र के प्तालिक हैं, क्योंकि 
सम्पादक होना जीत महत्वपूर्ण व्याोक्त बन जाना है, जो बड़ेन्से-बड़े उद्योग - 
पति के लिए भी सम्भव नहीं होता | एक जोर आर्थिक दबाव से ब्रस्त 
पत्रकार हैं, दूसरी ओर लम्बे वेतन भोगी आधुनिक सुविधा सम्पन्न सम्पादक | 
दोनों के बीच गहरी खाई, बहुत बड़ी असमानता । यह ऐसे संकट हैं, 
जिन्होंने वर्तमान पत्रकार जगत तथा पत्रकारी « लैखन को आढ्रान्त कर हु 
रखा है । ये संकट स्वामिमान-सम्पन्न, ईमानदार पत्रकार-रचनाकार को 
यह सोचने के लिए भी विवश करते हैं, कि समाज और राजनीतित को नई 
दिशा देने वाले, सत्ता को उलट देने तक की क्षमता रखने वाले पत्रकारी- 


लेखन को यह त्रासदी किस सीमा तक जे जायगी और पत्रकारिता की 
तब्रादर्शादी लह्््मारेसा के पार किन सरहदों तक पीत पत्रकारिता को छूने 
वाला' पत्रकारी-लेखन जायगा १ यह भी प्रश्न उठता है, कि इन संक्‍्टो 

के च्रीच से स्वर्ण - मार्ग निकालने की क्षमता रखने वाला कोई महावीर 
प्रसाद द्विवेदी! जैसा सम्पादक पुनः अवतीरत होगा भी या नहीं ९ पत्र « 
कारिरिता के विकाक-क्रम में यह भी एक पड़ाव ही है, ऐसा पड़ाव जो पत्र - 


कारो-रचनाकारों के लिए गहन विचार-मंथन का भी पड़ाव है । 


सहायक ग्रन्थों की तालिक 


जाधाफ गया प्रदाकमदाकक सवा धयाकम्याकाक का ध0 साया सवा बयाका! 420 अवोककमा॥ बया+ आग गर्व 


१क हिन्दी ग्रन्थ 
रचनाकार रक्ता प्रकाशक प्रकाशन संस्करण 
दर्ष 
जन म्वका प्रसाद समाचारपत्रों का झीतहास - -- प्रथम 
बाजपेयी 
जोकार नाथ शर्मा हिन्दी निबन्ध का विकास - की 
उदयभानु सिंह महावीर प्रसाद द्विवेदी लखनऊ विश्व-- सं0 2006 प्रथम 
और उनका युग विद्यालय 
कमनापीत जिपाठी पत्र और पत्रकार ज्ञानमडल स॑0० 2002 प्रथम 
एव॑ँ पुरुणो त्तम दास लिमिटेड 
टंडन वाराणसी 
डर्प0 केसरी ब्राश्वी तक काव्य प्रकाशन केन्द्र. « प्रथम 
लखनऊ 
निकशोीरी लाल गुप्त भारतेन्दु और अन्य हिन्दी प्रचारक्कभ सनु ।956 प्रथम 
सहयोगी कीच बनारस 
डाॉ0 गंगानाथ झा आधुनिक राष्ट्रीय चेतना हिन्दुस्तानी - शद्वितीय 
का विकास एकेडमी , प्रयाग 
ड0 जगन्नाथ प्रसाद हिन्दी गद्य के युग निर्माता - सन्‌ 95। प्रथम 
शर्मा श 
ड0 जगन्नाथ हिन्दी की गद्य रैनी का नागरी प्रवा -« संतत ॥996 प्रथम 
प्रसाद शर्मा खचिकास रिणी सभा, 
काशी 
जयशंकर प्रसाद प्रेम पीथिक लक्ष्मी नाराया प्रथम* 
प्रेस बनारस 
जयशंकर प्रसाद कहणालय भारती भकडार - प्रथम 


काशी 


जवाहरलाल नेहरू 


दान बहादुर 
पाठक 


द्र)।रका प्रसाद 
गुप्त रसिकेन्द्र 


डाॉ0 देवी प्रसाद 
गुप्त 


डा0 नगेन्द्र 


नरेन्द्र देव 


नंद दुनारे 
जबाजपेयी 


पदुमलाल पुन्नालाल 
लरख्शी 


पूनमचन्द्र तिवारी 


प्रेमनारायगण टंडन 


डा0 ब्रज भूषण 
जिसिंह आदर्श 
बी0 एस0 ठाकुर 


अर स॒शीन कमार 
पाण्डेय 

चेज़नाथ सिंह 
फवनोद ॥. 


डा0 भारत भूषा 
गग्रवपल 


मैरी कहानी 


मैधनीशरण गुप्त और 
उनका साहित्य 


अत्मार्पण 


"हन्दी महाकाव्य : 
डान्त और मृल्याकन 


हिन्दी साहित्य का 
इीतहास 


हिन्दी साहित्य का 
इीलिहास 

आधीनिक साहित्य - 

हहिन्दी गय्य गैजी वा 


प्रभाव तथा दान 
पिद्ववेदी युगीन काव्य 


>टृवेंदी मीमासा 


पत्रकार जगत 


>हंदी पत्रों के संपादक 


दिदेदी पत्रावली 


हिन्दी उपन्यास पर 
पाश्चात्य प्रभाव 
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सस्ता साहित्य सन्‌ ॥956 प्रथम 
मंडन ददिलली 

खिनोद पुस्तक - प्रथम 
मीदर, आगरा 

कि न्‍ प्रथम 
अपोजनी पीब्ल- सन्‌ ।968 प्रथम 
केशन जयपुर 

नेशनल पीब्न सन्‌ ॥975 प्रथम 
शिंग हाउस, 

दिल्ली 

भारती भूडार - प्रथम 
इलाहाबाद 

धाहित्य भवन, - द् 
प्रयाग 

मध्यप्रदेश हिन्दी सन ॥972 प्रथम 
ग्रन्थ अकादमी , 

भोपाल 

ध्थ के प्रथम 
प्रताप प्रकाशन सन्‌ ।969 प्रथम 
गजीपुर ,जबनपुर 

स्वत प्रराशन  - प्रथम 
मंडल ,लखनऊ 

दिदर्ग्वनचरण जैन, ह 
अपभचरण जैन एवं 

सन्‍्ताीत दिलल्‍ली-6 सनु 497। प्रथम 


सह ालीर प्रसाद 
'द्रवेदी 


गरहालीर प्रसाद 
पद्वतिदी 
महाचीर प्रताद 
पद्वतिदी 


माधूरी दबे 


महावीर प्रसाद 
पिट्िलेंदी 


सहावीर प्रसाद 
जवििलेदी 


ठ्ा0 मु0 40 
शाहा 


मैथिनी शरण गुप्त 


मैथशिनी शरण गुप्त 
मसैश्िनी शरण गुप्त 
मेशिनी शग्ण गुप्त 
डा0 रवीन्द्र भ्रमर 


रामचन्द्र शुक्ल 


छ0 रामरतन 
अटनागर 


डछाा0 राम रतन 
धटनागर , 


स्शिक्षा 
कीविता-लाप 


साहित्य की महत्ता 


6 निबन्ध! 


हिहिन्दी गद्य का वैभव 
काल 


रसज्ञ रंजन 
की चवक-कर्त्तव्य 


-हन्दी लनिबन्धो' का 
शैनीगत अध्ययन 


किसान 


जयद्रथ वध 
शकन्तना 
साकेत 


डिहन्दी के आधी नक 
ऊीति 

हिन्दी साहित्य का 
इतहास 

छहिन्दी साहित्य का 
सीक्षिप्त ईइीतहात 
भारतेन्द्‌ हीरिश्चन्द्र 


उन प्रेस 
प्रयाग 


दिल्‍नी विश्व - 
जिथाजय 
माहिल्य रत्न 
ऋठार , आगरा 


ईडियन प्रेस, प्रयाग 


पताहित्य सदन, 
आती 


भारती प्रकाशन, 
मीदर, (दिल्नी 
नागरी प्रवारिणी 
राभा, काशी 
इनाहाबाद प्रेस, 
इलाहाबाद 


किताब महल 
प्रयाग 


(तु ।496. प्रथम 
।92। प्रधम 
प्रथम 

सन्‌ ।986. उिमर्म 
सत्र 9।4 प्रथम 
-> प्रथम 

सन्‌ ।964.. प्रथम 


सं0 2047 « तेईसवां 


ठा0 राम कन 
राय शर्मा 


डा0 राम मूर्ति 
>्न्रिपारी 


डा0 राम छहिलास 
शर्मा 


डा0 रवीन्द्र सहाय 


रमाकान्त वत्िपारी 


रामदास गौड़ 


रामची रत 
प्रपाध्याय 


रामनरेश जिपाठी 


रामनरेश जिपाठी 


ड0 रामरतन 
भटनागर 


डाॉ0 रतनाकर 
पाण्डेय 
रामचन्द्र शुक्ल 


नकमीसागर वार्ष्णेय 


डा 0 वेद प्रकाश 
लै-दिक 


दिद्ववेदी युग का हिंदी 
काव्य 


>्हन्दी साहित्य का 
डीलहास 


भारतेन्द्‌ हीरिश्चन्द्र 


हिन्दी काव्य पर 
आग ग्न प्रभाद 


हिन्दो गद्य मीमासा 


हहिन्दी अभिनन्दन 
ग़न्थ 


रामची रत वचिन्तारभाण 
जमिलन 


पथ्थिक 
टछहिन्दी गद्य 


पत्रकार प्रेमचंद जर 
हंस 


चिन्तार्मीण 


हिन्दी साहित्य का 
इजितिहास 


हिन्दी पत्रकारिता - 
चविचिध आयाम 


अनुसंधान प्रकाशन 
कानपुर 


राजकमत्र प्रकाशन 
दिल्ली 


गोरखपुर झिश्व - 
विद्यापय 
हिन्दी साहित्य 


माना कायलिय, 
कानपुर 


हिन्दुस्तानी ऐकडभी - 


इजाहाबाद 


अपमाना ऊाय लिय, सन 


बाफोीपुर 


नदी भीदर 
प्रयाग 


किताब महत्र, 
इलाहाबाद 
राजेश प्रकाशन 
कृष्ण नगर 

नह दिल्ली 
इफिड्यन प्रेस, 
प्रयाग 


पा 


तनु 


सत्र 


लोक भारती प्रका0 सन 


इलाहाबाद 


नेशनल पीजीलीशिंग सन्‌ 


हाउस ,नई दिल्ली 


।966 


।960 


।926 


।920 


।7988 


।948 


।977 


।956 


।98| 


।976 


प्रथम 


प्रथम 
प्रथम 


प्रथम 


प्रथम 


च्वितीय्य 


प्रथम 
प्रथम 
च्ितीय 


चोदलहस प* 


प्रय्यम्त 


>िकतनाथ प्रताप >ऋन्दी का सामायक नेशनल पी बी जीशिंग « +- 
जि्मिश्र साहित्य हाउस,नई दिल्ली 


शंकर दयाल चौोनझ्लीष द्वेवेदी युग की हिहँदी »इतो साइिल्य संत ।965 प्रथम 
गद्य-शैी लियोँ का अध्ययन... स्मीय३, 'यल्ली हि है 


डा0 श॑ंभू नाथ सिंह हिन्दी फजाव्य की सामा> पराग प्रकाशन प्रथम 
जिक भ्रूमका दिल्ली 
डठा0 शिति कँंठ खड़ी बोली का ऑदोजन - का का 
त्मिश्र 
डढा0 रैल क्मारसी आधीनक हिन्दी छीवता हिन्दुस्तानी एकेडमी सत् ।85। प्रथर 
में नारी भावना इलाहाबाद 
डा0 सत्यकाम हिन्दी का आधीनक. भारती प्रकाशन मीदर - प्रथम 
वर्मा साहित्य दिल्ली 
सी मत्रान॑दन पंत ग्रीथि इफिडियन प्रेस, सन्‌ ॥959, चर्लर्थ 
इजाहाबाद 
सूर्य्रानत जिपाठी जूही की कली गंगा पुस्तक माला सन्‌ ।968 प्रथम 
प्निराला कार्याज्य लखनऊ 
सी सत्रान॑दन पंत छाया इएिउ्यन प्रेस, न प्रथम 
इलाहाबाद 
ससियारामशरण गुप्त मौर्य विजय राम विशोर गुप्त - द्ितीय 
झांसी 
डाा0 सुधी न्द्र हिन्दी काव्य में आत्माराम एड सन्‌ ।950  प्रथम्त 
युगान्तर सन्‍्स, दिल्‍ली 
डा स्थीन्द्र हिन्दी कीत सौरभ प्रकाशन, सत्‌ ।950. प्रथम्त 
दि त््ती १ 
डरग0 कृष्ण जा हीरक जय॑ती ग्रन्थ नागरी प्रवारिणी सं॑ं0 20।। . फएथम्प 
सभा, काशी 
डा0 कृष्ण जाल आधुनिक हिंदी साहि- हिंदी परिषद, + प्रधम्प 
त्य का विकास 3 क विश्व 
दयजय, प्रयाग 
डाॉ0 हुब्ण नाल अधु लक इन्दी आनन्द पुस्तक स॑0 ।962 . प्रथम्प 


साहित्य का इतिहास भवन 
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डा0 हजारी प्रसाद टहन्दी साहित्य की हिहन्दी ग्रन्थ सन ।959 प्रथम 
श्छ्न्लिदी भू सका रत्नाकर , बंबई 

डा0 हजारी प्रसाद ट्ववेदी जी की देन - नागती प्रवारिणी - प्रथम 
>टतेदी शैली सभा, वाराणसी 

ऐहन्दी पिकाये 

।|- आदर्श 20- कानन्‍्यकुब्ज-सुधारक 

मर मी आल 2।- कानन्‍्य इब्ज - हहितकारी 
िल 22- काशी-प त्रका 

235- काथ्य उज्ाधर 

4- आर्य-मीहला 24« काव्य कलानिनिधि 

5- आलोक 25« विशोीर 

6- आशा 26- किसानोपकारक 

7« इन्दु 27- कृषि-सुधार 

8-« उत्थान 28- गंगा 

9०« उषा 29- गृह - छक्ष्मी 
। 0- ओऔदुम्बर 30- ग्राम-सन्देश 
।।- औष लक 
।2- क्थामुत्ती 32- चिकित्सा 
। इ> कमला 35- '्त्रमय जगत 
।4- कमाजिनी 34- तरागिणी 
।5- कल्याण 35- सरस्वती 
।6- की व च््रकार कली आग 
।[7- कान्यक॒ब्ज हा कम 
।8- कान्‍्य कुब्ज-., नायक 


। 9« 


कान्यकुब्ज-बंधु 


कोश 
पुस्तक रचनाकार 
हिन्दी मानक कोश रामचन्द्र वर्मा 
>हन्दनी «- औीजी कोश मीनाक्षी 


एनसाइक्लोगपिडिया ज़िलेनिका 


साहित्य कोश 


विंग 
| क्थ कूष | 
थम 


पासाभाएुए' भरा. नावमोा, धमधकका.2रातका अधि अपयादक! धयारदकक सालाडं। आबादी, 
मा 
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